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Данилкин Лев. Палаццо Мада-
мы. Воображаемый музей Ири-
ны Антоновой.  — М.  : Альпина 
нон-фикшн, 2025. — 584 с.

ЧТОБЫ по-
нять при-
роду власти 

Ирины Антоновой, 
нужно прийти в 
ГМИИ им. А.С. 
Пушкина в сумер-
ках, спуститься в 
Итальянский дво-
рик и попытаться отличить живую 
смотрительницу от раскрашенной 
копии кондотьера Верроккьо. В 
этом каменном лабиринте, где 
нарушена перспектива, а над го-
ловой нависает гипсовый Давид 
с проломленной спиной, законы 
физики отменяются по личному 
распоряжению директора. Лев Да-
нилкин в своей новой биографии 

"Палаццо Мадамы" отказывается 
писать портрет героини на фоне 
эпохи. Вместо этого он запирает 
читателя внутри Итальянского дво-
рика после закрытия, превращая 
биографию Антоновой ИА (Ирины 
Александровны Антоновой) в ба-
рочную оперу ужасов, где главная 
злодейка — не женщина из плоти 
и крови, а сам Музей, требующий 
человеческих жертвоприношений 
ради поддержания микроклимата 
для Дрезденской галереи.

Сотрудники ГМИИ узнавали 
о её приближении не по шагам, 
а по изменению атмосферного 
давления. За секунду до того, как 
каблуки ИА ударяли по мрамору 
Третьего зала, у докторов наук 
начиналась медвежья болезнь, 
а младшие научные сотрудники 
инстинктивно прятались за антич-
ными колоннами, словно бояре от 
Ивана Грозного. Этот ультразвуко-
вой ужас, который внушала дирек-
тор Пушкинского, Лев Данилкин 
делает главным методологиче-
ским инструментом своей книги. 
Он анатомирует советскую интел-
лигенцию через её вегетативные 
реакции на гнев ИА. Перед нами 

редкий случай большой литера-
туры, где центральным событием 
становится не открытие выставки 
"Москва  — Париж", а секундная 
заминка смотрителя перед две-
рью антоновского кабинета, спо-
собная вызвать микроинфаркт. 
Здесь можно сделать сноску-ре-
плику автора: "Я спрашивал вете-
ранов Музея, не было ли в этом 
гневе комичного, театрального 
перебора, как у Раневской. Мне 
отвечали одинаково: нет. Это был 

чистый, дистиллированный тер-
рор без примесей".

Центральный нерв книги  — 
природа антоновской власти. 
Данилкин со скрупулёзностью ре-
ставратора снимает слой за сло-
ем с мифа о "доброй фее" Пуш-
кинского музея. Он показывает, 
что фундаментом этого царства 
был экзистенциальный страх. Со-
трудники терпели унижения не 
только из-за боязни увольнения. 
Они искренне считали Антоно-
ву демиургом. Её право кричать 
подтверждалось тем фактом, 
что именно при ней в Пушкин-
ский привезли "Джоконду". Страх 
смешивался со специфическим 

чувством причастности к чему-то 
великому. Быть обруганным лич-
но ИА считалось знаком качества, 
пропуском во внутренний круг 
жрецов. Коллеги выслушивали её 
пространные монологи "всегда с 
похоронными лицами". "Страх об-
уревал. Боялись. Она вещала — 
как пифия".

Ключевым символом здесь 
выступает гипсовый Давид во 
внутреннем дворе. Как отмечает 
Данилкин, эта копия стала под-

линным директором Музея — веч-
но восемнадцатилетним, грозным 
и нагим тираном, под взглядом 
которого сутулились даже ми-
лиционеры на служебном вхо-
де. Сама ИА, с её знаменитой 
"антоновской поступью" (стуком 
острых каблуков, заставлявшим 
французских кураторов Центра 
Помпиду инстинктивно тушить 
сигареты), была живой проекцией 
этой статуи. Автор вводит блестя-
щее наблюдение о "террибилита" 
директора: это была не бытовая 
истерика или самодурство, а выс-
шая форма ответственности. В 
музее, где мнение одного экспер-
та всегда может быть оспорено 

другим ("Это Боттичелли!  — Нет, 
это не́ Боттичелли!"), только фи-
гура иррационального, почти ми-
стического авторитета способна 
предотвратить хаос. ИА правила 
не приказами Минкульта, а ужа-
сом перед Горгоной.

Второй каркас книги — история 
советского музееведения как зоны 
вечного этического компромисса. 
Данилкин безжалостно вскрывает 
двойное дно выставок-блокба-
стеров 1950–1970-х годов. Через 
воспоминания Григория Козлова 
он реконструирует шокирующий 
момент лета 1945 года: молодая 
аспирантка Ирина Антонова рас-
писывается в приёмке золота 
Шлимана и наблюдает за разгруз-
кой эшелонов с картинами Дрез-
денской галереи. Автор подаёт 
возврат немецких трофеев в 1955 
году не как дипломатический шаг 
Москвы, а как глубокую душев-
ную рану Ирины Антоновой. Как 
замечает Данилкин, из этой исто-
рии она вынесла железный урок: 
стоит только вернуть что-то вра-
гу — и тебя разорвут. "Отдашь па-
лец — откусят руку". Именно этот 
принцип стал причиной непро-
биваемой позиции Пушкинского 
музея в 1990-х, когда речь зашла 
о расследованиях по перемещён-
ным ценностям.

Для Запада коллекция Дрезден-
ской галереи была похищенной 
собственностью; для ИА — закон-
ными военными репарациями за 
выжженный Петергоф. Столкнове-
ние этих этических позиций при-
вело к тому, что западные музеи 
стали отказывать ей в выставках.

ОСОБУЮ ценность представ-
ляют страницы, посвящён-
ные теневой жизни Музея. 

Данилкин мастерски чередует вы-
сокий штиль экфрасисов Виппера с 
густым бытовым гротеском. Мы ви-
дим Пушкинский изнутри: протеч-

ки стеклянной крыши, отсутствие 
туалетов на первом этаже, кражу 
картины Франса Хальса пьяным 
реставратором в Международный 
женский день и экстренную необ-
ходимость пристроить бегемота 
из Московского зоопарка в Ита-
льянский дворик посреди учёного 
совета. Эти анекдоты работают на 
снижение пафоса, но подчёркива-
ют титанизм задачи — превратить 
руины цветаевского музея слепков 
в храм мировой культуры в услови-
ях перманентного дефицита.

Если политическая воля ИА вы-
ковывалась в кабинетах Лубянки 
и спорах о трофеях, то её эсте-
тическая ДНК формировалась 

в Италии. Данилкин описывает 
уникальный феномен "советской 
итальяномании" как форму высо-
колобого эскапизма. Однако эту 
тему стоило бы рассмотреть через 
призму сенсорного контраста.

Москва 1940–1950-х годов  — 
это запах мокрых валенок и 
теснота коммуналок. В стенах 
Волхонки, 12  — сухой воздух 
спецхранов и нагретый мрамор. 
ИА создала идеальный микро-
климат Ренессанса посреди хру-
щёвского бетона. Её безупречные 
костюмы и прямая спина  — это 
физическое сопротивление рас-
паду материи. Жизнь ИА была де-
терминирована Италией далеко 
не только духовно: Возрождение 
было её научной специализаци-
ей, а муж — автором монографии 
об Италии XVI века. Сам Пуш-
кинский превратился в лазерную 
голограмму обетованной Флорен-
ции, проецировавшуюся на тер-
риторию в районе Волхонки.

Ближе к финалу повествова-
ния Данилкин переходит к ис-
следованию старости тирана. 
Одержимость ИА концепцией "во-
ображаемого музея" Андре Маль-
ро рассматривается им двояко. С 
одной стороны, это гениальный 
маркетинговый ход, позволивший 
легализовать показ цифровых ко-
пий там, куда оригиналы никогда 
бы не предоставили. С другой  — 
трагическая попытка девяносто-
летней женщины удержать ухо-
дящую магию. ИА десятилетиями 
лепила из себя статую Командора. 
Когда тело начало подводить (уста-
лость, дрожь рук), она восприняла 
это как личное оскорбление. Её 
гнев на съёмочную группу фильма 
"Я давно иду по прямой" был вы-
зван не искажением фактов, а раз-
рушением иллюзии бессмертия. 
Она хотела остаться идеальным 
профилем на фоне Рафаэля, а 
время подсунуло ей морщины. Па-

раллель очевидна: с физическим 
старением ИА деградировал и сам 
Музей (осыпающийся гипс Давида, 
протечки крыши).

Личная жизнь Антоновой в изо-
бражении Данилкина  — это не 
глянцевый фасад, а черновик, пол-
ный боли. Муж Евсей Ротенберг, 
пианист Рихтер, министр Фурце-
ва — все они рядом, но она оста-
ётся глубоко одинокой. Эмпатия 
принесена в жертву Музею.

Самая пронзительная сцена 
книги: Ирина Александровна вы-
зывает режиссёра на ковёр за то, 
что он осмелился снять её просто 
уставшей женщиной на лестнице. 
В этом — её главная трагедия. Она 
ваяла из себя мраморный мону-
мент, а время сделало этот мра-
мор хрупким. Простить этого она 
так и не смогла.

Метод Данилкина заслуживает 
отдельного рассмотрения. Он дей-
ствует как архитектор-конструкти-
вист: возводит тяжеловесную кон-
струкцию из лёгких материалов. 
Текст перенасыщен косвенной 
речью, слухами и самооправда-
ниями героини. Автор намеренно 
устраняется, позволяя докумен-
там вступать в противоречие. Это 
создаёт эффект стереоскопично-
сти, однако местами избыточная 
фактура утомляет — книгу можно 
было бы сократить на сотню стра-
ниц без потери смысла. Данилкин 
пишет историю властителей, а не 
народа. Широкая публика Пушкин-
ского остаётся безликой массой, 
задающей нелепые вопросы смо-
трителям. За скобками остаются 
тысячи людей, для которых Музей 
действительно был окном в мир; 
автор же сосредоточен на визан-
тийских интригах верхнего управ-
ленческого слоя.

"Палаццо Мадамы"  — это рек-
вием по большой советской куль-
туре и её последней императрице. 
Лев Данилкин написал неудобную, 
сложную и грандиозную книгу. Он 
снял с Ирины Антоновой маску 
святой покровительницы искусств 
и показал лицо Грозной Матери, 
создавшей совершенную маши-
ну, которая в итоге поглотила её 
саму. Самый горький вывод книги: 
тоталитарная машина парадок-
сальным образом стала лучшим 
хранителем классики. Но за эту 
сохранность пришлось платить 
страхом, мутными коллекциями и 
судьбой директора, которая сама 
оказалась запертой в золотой клет-
ке  — собственном тщеславии. И 
когда гипсовая кожа Давида начнёт 
осыпаться (а она уже осыпается), 
нам останется только эта книга. 
584 страницы  — подробнейший 
протокол вскрытия великого мифа. 
После прочтения этой книги Ита-
льянский дворик уже никогда не бу-
дет просто Итальянским двориком.

Анатолий ВАЛЕВСКИЙ

Грозная Матерь

Рюрикович. Князь Никита Дмитрие-
вич Лобанов-Ростовский. 70 лет на Запа-
де на благо русской культуры. М. : ЯСК, 
2026. — 648 с.

ОН БЫЛ красив и в пору 
своей младости, когда 
удивлял всех редким 

сочетанием изысканности 
и брутальной мощи, и те-
перь  — в преклонные лета. 
Называть его стариком во-
все не хочется — это какой-
то иной вариант возрастного 
этапа, доступного лишь малому проценту 
людей. Он — это князь Никита Лобанов-Ро-
стовский, о котором мне уже приходилось 
писать. Изумительно бодр, остроумен и тру-
долюбив. Благодарен судьбе, несмотря на 
её жёсткие повороты. Бывал и нищ, и уни-
жен, однако же аристократ тем и отличает-
ся, что у него можно отобрать всё, но родос-
ловная, память предков, генетика всегда 
при нём. Он не буржуй, славный лишь капи-
тальцем: конфискуй его — и бывший воро-
тила уж ниже плинтуса. Буржуазия космопо-
литична, дворянство крепко национально. 
Это и есть тот самый "глубинный народ", 
соль земли. Рождённый в эмиграции, князь 
Никита истово любит Россию и считает себя 
русским, а не "гражданином мира".

Итак, в моих руках роскошный фолиант 
"70 лет на Западе на благо русской куль-
туры", созданный коллективом авторов, в 
том числе и мной. Фотографии из личных 
альбомов здесь перемежаются с репродук-
циями картин и рисунков Серебряного века, 
а изображения гербов  — с эскизами теа-
тральных декораций.

"История жизни Никиты Дмитриевича — 
о том, как человек преодолевает преврат-
ности судьбы, определив для себя цели, 
некоторые принципы и осознав желание 
сделать нечто полезное для людей. Его 
предки принимали активное участие в го-
сударственном строительстве России на 
протяжении 1000 лет. Их неутомимая де-
ятельность  — часть природы и сущности 
их потомка. Коллекция театрально-деко-
рационной живописи Серебряного века, 
принадлежащая Никите Дмитриевичу Ло-
банову-Ростовскому и его жене Нине, при-
знана лучшим в мире частным собранием 
русского сценического модерна и авангар-
да", — констатирует профессор Екатерина 
Фёдорова, друг семьи и родственница кня-
зя. Будучи потомком декабриста Василия 
Ивашева, она, как никто другой, чувствует 
гордость и бремя пышных фамилий.

Самые разные авторы сходятся в од-
ном: "В Лобанове-Ростовском сочетаются 
определённая старомодность аристокра-
тического воспитания, нетривиальность 
взглядов, любовь к искусству и крайний 
прагматизм делового человека". Старомод-
ность и при этом — горячая, молодая (да!) 
острота и новизна. Почему он интересен? 
На то есть ответ: "Князь Лобанов-Ростов-
ский принадлежит к той категории русских 
людей, которые никогда не жили в России 
при советской власти, и представляет ред-
кий тип "альтернативных русских"  — тех, 
кем русский человек мог бы быть, если бы 
не большевистский переворот 1917 года. 
Тем ценней его опыт и любопытней сужде-
ния". В своё время гуру шестидесятников 
Василий Аксёнов настрочил "Остров Крым", 
где явил параллельную реальность  — бе-
логвардейский парадиз, сосуществующий 
с краснознамённым ощерившимся сосе-
дом — СССР. Благородства, чести, осмыс-
ленности — нуль, ибо для пижона Аксёнова 

альтернативно-дворянская Россия  — это 
нечто лубочно-порнографическое (sic!): 
Америка с рекламных буклетов плюс ма-
трёшки и "балы у предводителя". Хотите по-
нять, какой была бы русская элита, если бы 
история пошла иным путём, — посмотрите 
на князя.

Филигранна его фраза: "Красота женщи-
ны не принципиальна, личность и интел-
лект гораздо важнее". Примечательно, что 
писаные красавцы и добрые молодцы го-
раздо реже придираются к дамской наруж-
ности, чем корявые мухортики (словцо хоть 
и архаизм, но лучше иных описывает сей 
злосчастный типаж). И подобных реплик-от-
кровений в тексте очень много  — Лобано-
ва-Ростовского с удовольствием цитируют 
и его друзья, и те, кто знает о нём лишь из 
публикаций.

Меж тем Екатерина Фёдорова продолжа-
ет: "В книге реализуется и жанр дворянской 
хроники, или, как его называл Михаил Бах-
тин, "роман поколений"  — трёх поколений 
семьи. Для чего мы посвящаем им первые 
главы? Наш герой появляется на сцене в тот 
редкий момент, когда жизнь Лобановых-Ро-
стовских и Вырубовых оказалась более или 
менее благополучной. До этого времени де-
душки и бабушки, отец и мать пережили тя-
жёлые переломные моменты, связанные с 
судьбой России и навсегда изменившие их 
жизнь, оторвав от родины".

Повествование касается не только са-
мого князя, но и сложного переплетения 
судеб русской аристократии, а портреты 
XVIII–XIX веков идеально иллюстрируют 
и подсвечивают эти пути-дороги. Чарующе 
изображение Екатерины Лобановой-Ро-
стовской, созданное Иваном Аргуновым, — 
игривое рококо, шитьё, напудренная 
куафюра, и пред нами уже целый мир га-
лантных празднеств елизаветинской поры. 
А тут совсем другая атмосфера — семей-
ный портрет Алексея Лобанова-Ростов-
ского с женой Александрой, урождённой 
Кушелевой. Сентиментальная идиллия 
эры ампира, когда все дамы носили белые 
платья с высокой талией и мыслили себя 
Афродитами.

Помимо всего, в книгу помещены пригла-
сительные афиши, вроде той, что созывала 
на мероприятие в Кембридже: "Гостем ве-
чера станет выдающаяся личность — князь 
Никита Дмитриевич Лобанов-Ростовский. 
Кто такой Никита Лобанов-Ростовский? 
Геолог, зэк, банкир, коллекционер, чемпион 
плавания, общественный деятель и Рюри-
кович в 33-м поколении. Он признан одним 
из самых заметных собирателей русско-
го искусства и является почётным членом 
РАХ". Да. Князь успел и вкусить "прелестей" 
болгарской тюрьмы (одного из самых чу-
довищных мест на планете), и сделаться 
чемпионом в той же Болгарии. Его страстью 
была геология, но он сумел полюбить и бан-
ковское дело, сферу более чем далёкую 
от романтики. Обо всём этом рассказано в 
книге, порой напоминающей авантюрную 
повесть.

Что касается коллекции произведений 
модерна, то и здесь издатели постара-
лись — репродукции поданы в наилучшем 
качестве, да и вообще увлекателен переход 
от патрицианских портретов к Шахерезадам 
Льва Бакста и балеринам Зинаиды Сере-
бряковой. Словно бы в этой книге зашиф-
рована вся Россия  — и жизнь, и слёзы, и 
любовь. Искусство как творчество и — по-
разительное искусство жить, тайной которо-
го владеет Никита Лобанов-Ростовский.

Галина ИВАНКИНА

Можегов Владимир. Трубы Эс-
хатона. Неоконы и войны конца 
истории. Очерки к философии 
Конца истории.  — М.  : Традиция, 
2026. — 568 с.

ВЫШЛА книга 
Владимира Мо-
жегова "Трубы 

Эсхатона. Неоконы и 
войны конца истории". 
Прочитал, правда, 
бегло, и рука потя-
нулась… почти что к 
кобуре. Хотел крити-
ковать и автора, и труд его, как пока-
залось, незрелый, поспешный и, как 
следствие, никчёмный. Потому как 
представлялось, что книга состоит 
сплошь то из надёрганных фактов и 
цитат без выводов, то, наоборот, из вы-
водов, невесть откуда взятых, без ис-
точников и оснований. Слава богу, не 
стал спешить…

Отважился прочитать текст во вто-
рой раз. Вот тогда и открылось: ника-
ких грехов и недостатков у автора и в 
помине нет! Просто он очень спешил. 

Спешил не в очередь за типографски-
ми услугами, а торопился исполнить 
свой долг, сообщить читателю что-то 
очень важное. Потому как и просто не 
успеть можно, и помешать очень за-
просто могут. Ведь книга о серьёзном: 
о скрытых механизмах всеобщей и в 
первую очередь российской истории, 
о мировой закулисе, уже не скрываю-
щей своих глобальных кровожадных 
планов. А это уже откровенно опасно. 
Расплачивались жизнью (в лучшем 
случае  — свободой), подвергались 
преследованиям авторы книг и пу-
бликаций, в которых подобные темы 
хотя бы краешком затрагивались. Е. 
Евсеев, В. Емельянов, Ю. Бегунов, Г. 
Климов  — только несколько имён из 
этого скорбного списка. И вот теперь 
В. Можегов ворошит тот же самый га-
дючий клубок раскалённой железной 
палкой, вернее, отточенным пером. 
Молодец, не испугался! Терпения ему 
и мужества! Благодарных читателей и 
допечаток тиража!

Собственно, книга продолжает тему 
предыдущего труда этого отважного 
автора "Бомба под христианский мир. 
Очерки хроники последних времён". 
Но если "Бомба…" посвящалась глу-
бинной природе мировой революции и 
слому средневековой парадигмы хри-
стианского мира, то темы "Труб Эсха-
тона…" касаются уже непосредствен-
но Нового времени, то есть эпохи, в 
которой исторический процесс подхо-
дит к своему концу. В фокусе "рокового 
двадцать шестого" В. Можегов смело 
обозначает всю зыбкость и катастро-
фичность нашего времени, напомина-
ет о том, о чём истинные мыслители 
говорили и предупреждали много лет.

Книга "Трубы Эсхатона…" жёстко 
структурирована. Первый и самый 
общий план — взгляд на войны XX и 
XXI веков (войны конца истории) как на 
одну большую войну, которая, в свою 
очередь, берёт начало в Тридцатилет-
ней войне XVII века. Некоторые оценки 
автора здесь кажутся совсем неожи-
данными, но логика присутствует, ар-
гументы приведены. Просто читателю 
предоставляется возможность думать, 

анализировать, делать самостоятель-
ные выводы.

В очередной раз В. Можегов обра-
щается к по-прежнему животрепещу-
щей теме причин и поводов к началу 
Второй мировой войны и подводит 
способного мыслить читателя к выво-
ду, что "честь" её развязывания при-
надлежит Британии. Такой историче-
ский факт не слишком удобен, поэтому 
он и замалчивается в школьной про-
грамме и ангажированной историогра-
фии. Зато во многом открывает глаза 
на действительные пружины и меха-
низмы мировой истории, напоминает 
об истинной роли мировой закулисы. 
Самое время вспомнить, что ярост-
ным сторонником войны с Германией 
был Уинстон Черчилль, находившийся 
с 1936 года на содержании группы вли-
ятельных банкиров, ставивших своей 
целью втягивание Англии в этот кон-
фликт. Один из членов этой группы, сэр 
Роберт Уэйли Коэн, открыто заявлял, 
что собрал на содержание Черчилля 
и финансирование его карьеры в июле 
1936 года 50 000 фунтов — сумму по 
тем временам очень серьёзную.

Кстати, именно с этого времени у 
давно заглохшей карьеры Черчил-
ля действительно открывается вто-
рое дыхание. В 1940 году, став пре-
мьер-министром Британии, мистер 
Черчилль немедленно даёт приказ о 
бомбардировке немецких городов (до 
этого обе стороны воздерживались от 
авиаударов по мирному населению), а 
в конце августа — о методичных бом-
бардировках Берлина.

ВТОРОЙ ПЛАН труда В. Може-
гова условно определён словом 
"неоконы", которое и вынесено в 

название. Разумеется, слово это нуж-
но понимать как в узком, так и в более 
широком, если не сказать глобальном, 
смысле. В узком смысле неоконы  — 
это политическая партия или секта, 
начавшая своё стремительное вос-
хождение в большой американский 
политикум в 1960–1970-е годы и окон-
чательно захватившая власть в США в 
эпоху обоих Бушей. Иракские войны, 
непрекращающийся пожар на Ближ-
нем Востоке, война на Украине — всё 
это, по мнению автора, плоды дея-
тельности именно неоконов.

Впрочем, существует и более ши-
рокий взгляд на это движение. Ав-
тор напоминает, что неоконы вышли 
из троцкизма (шире  — марксизма), 
с одной стороны, и штрауссианства 
(по сути, политического мессианско-
го постиудаизма)  — с другой. Самое 
время вспомнить, что величайший рус-
ский философ Алексей Лосев называл 
марксизм "иудаизмом, построенным 
на возрожденческих основаниях". В. 
Можегов подчёркивает, что то же са-
мое можно сказать и о фрейдизме, о 
постмодернистской философии Дер-
рида, о фрейдомарксизме Франкфурт-
ской школы, подготовившей моло-
дёжную революцию шестидесятых, о 
постгуманизме и т. д., а также о прочих 
движениях, базирующихся, по сути, на 
постиудаизме. Фактически исследова-
тель подводит читателя к выводу, что 
неоконы (все эти философские, куль-
турные, политические модернистские 
движения) ставят своей целью строи-

тельство нового (разумеется, компли-
ментарного сионистам) мира на об-
ломках старого, христианского.

В книге "Трубы Эсхатона…" есть 
и третий план — погружение в саму 
природу иудейства как революцион-
ной экспансионистской идеологии. 
Ведь неоконы взялись не из воздуха 
и не из перерождения старого иудаиз-
ма; они, как верно заметил тот же А. 
Лосев, — его прямое продолжение. В. 
Можегов утверждает, что, несмотря на 
отход от иудейской ортодоксии, цели 
"преображения мира" как у ветхоза-
ветного иудейства, так и у нынешнего 
остаются одними и теми же. Насколь-
ко это получилось убедительно, су-
дить уже читателю.

Кстати, крёстный отец неоконсер-
ватизма Лео Штраус объявлял себя 
атеистом, однако говорил, что новый 
мир должен быть построен непремен-
но на принципах иудаизма, поскольку 
любые христианские основания мира 
неизбежно ведут к фашизму. Таково, 
можно сказать, общее убеждение нео
конов в широком смысле. Отсюда же 
вытекает отношение автора к иудей-

ству как к революционной экспанси-
онистской идеологии прежде всего. 
Разумеется, такой смелый вывод под-
креплён серьёзными аргументами и 
убедительными фактами.

Например, В. Можегов напомина-
ет, что модернистской экспансионист-
ской идеологией иудаизм был уже в 
момент своего зарождения в эпоху 
Кира Великого.

По большому счёту, все мысли и 
выводы автора "Труб Эсхатона…" 
предельно актуальны. Ведь сегодня 
христианский мир снова стоит на по-
роге больших потрясений. Христиан-
ство уже не обладает никакой поли-
тической властью, церкви расколоты 
и разорены, а многие из них (проте-
стантские деноминации) обращены в 
криптоиудаизм (диспенсационализм 
и прочие секты). И хотя христианство 
всё ещё остаётся самой массовой 
религией на земле, взгляд В. Може-
гова на наше настоящее и будущее 
откровенно пессимистичен, ибо чело-
вечество со всё большим ускорением 
движется в направлении, описанном в 
Откровении св. Иоанна. Но, если мир 
в целом спасти едва ли возможно, с 
каждым отдельным человеком всё об-
стоит иначе. Более того, всякий чело-
век, обретающий понимание смысла 
происходящего, тем самым влияет на 
состояние мира. Таких людей, понят-
но, пока единицы, но от них уже что-то 
начинает зависеть. Именно на таких 
людей и рассчитана новая книга В. Мо-
жегова. Не будет преувеличением ска-
зать, что "Трубы Эсхатона…"  — важ-
ное оружие в арсенале тех, кто готов 
воевать за светлое и правильное бу-
дущее человечества. Книга уже живёт 
самостоятельной, непростой жизнью 
и обретает новых читателей. Её зада-
ча — не столько дать рецепты, сколько 
поставить диагноз, определив смыслы 
происходящих событий, указать ори-
ентиры в нашем эсхатологическом 
настоящем и стремительно наступаю-
щем, похоже, апокалиптическом, буду-
щем. Короче, читайте и думайте!

Борис ЗЕМЦОВ

Рюрикович

Иудино семя

Выдающийся музейный деятель Ирина Александровна Антонова (1922—2020), 52 года 
(с  1961 по  2013 год) возглавлявшая Государственный музей изобразительных искусств 
имени А.С. Пушкина, а после остававшаяся его президентом до конца жизни


