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"РУССКИЙ Эдгар По", "мисти-
ческий анархист", "певец ужа-
са", "родоначальник русского 

экспрессионизма" — как только не на-
зывали современники Леонида Андре-
ева. Автор "Красного смеха", "Иуды Ис-
кариота", "Жизни Василия Фивейского", 
"Рассказа о семи повешенных", драм 
"Жизнь человека", "Анатэма" и "Чёр-
ные маски" был одной из самых ярких 
фигур Серебряного века.

Его книги расходились огромными 
тиражами. Первый сборник рассказов 
за год выдержал четыре переиздания, а 
гонорары Андреева нередко превосхо-
дили заработки Бунина и Куприна. Его 
пьесы ставили Станиславский, Неми-
рович-Данченко, Мейерхольд и Таиров. 
Для русского общества начала XX века 

Андреев был не просто популярным пи-
сателем — он был нервом эпохи.

Как и всякий большой художник, Ан-
дреев был человеком противоречивым. 
Он писал и жил на грани: трижды пы-
тался покончить с собой, страдал от 
тяжёлых приступов депрессии и алко-
гольной зависимости. Но вместе с тем 
оставался человеком семейным, ценил 
домашний уют и тихую жизнь в кругу 
близких. Дружил с Максимом Горьким 
и Корнеем Чуковским (он оставил об 
Андрееве пронзительные мемуары). 
Писатель одним из первых в России 
занялся цветной фотографией, был 
страстным яхтсменом, художником 
(удостоился похвалы Ильи Репина и 
Валентина Серова), серьёзно увлекал-
ся архитектурой.

Не принявший Октябрьскую револю-
цию Андреев в советское время изда-
вался редко. И хотя позднее его книги 
неоднократно переиздавались, преж-
ней популярности писатель уже не до-
стиг. Однако в последние годы интерес 
к его наследию заметно растёт. Вышла 
биография Павла Басинского "Леонид 
Андреев: Герцог Лоренцо", вновь при-

влекшая внимание к судьбе писателя. 
Издательство АСТ выпустило сбор-
ник произведений Андреева, озвучен-
ный российскими рэп-исполнителями, 
среди которых Булевар Депо и Томас 
Мраз. Это показательный знак вре-
мени: тексты, написанные более века 
назад, продолжают находить путь к но-
вым поколениям читателей.

Одним из свидетельств этого инте-
реса стал и литературно-краеведческий 
музей Леонида Андреева в московском 
Бутове, где бережно сохраняют память о 
писателе. О том, как создавался музей, 
какие редкие экспонаты удалось найти и 
почему Андреев по-прежнему остаётся 
нашим современником, мы поговорили с 
его руководителем Антоном Никулиным:
— Как появился музей?

— Музей был создан местными кра-
еведами в 2018 году на территории 
бывшей усадьбы Бутово, где распола-
галась дача Леонида Андреева. Писа-
тель проводил здесь летние месяцы, 
работал, фотографировал, принимал 
друзей. В Бутове были написаны рас-
сказ "На станции" и, пожалуй, одно из 
главных произведений автора  — по-
весть "Жизнь Василия Фивейского". 
Здесь прошли счастливые месяцы жиз-
ни писателя и его семьи. Основу музей-
ного собрания составляют материалы, 
связанные с историей старого Бутова 
и пребыванием здесь Леонида Андре-
ева: книги, фарфор, одежда, мебель. 
Среди экспонатов — фотографии чле-
нов семьи, друзей и гостей писателя, 
сделанные во время его дачной жизни. 
Отдельный интерес представляет сте-
реоскоп конца XIX века — подобными 
устройствами пользовались многие 
представители образованной публики 
того времени. В экспозиции хранится 
сентябрьский выпуск газеты "Русская 
воля" за 1917 год с опубликованной 
статьёй Андреева о судьбе России в 
эпоху перемен.

В экспозиции представлены и акварели 
художника Михаила Гурова, выполненные 
в издательстве "Советский писатель" в 
1991 году как иллюстрации к сборнику пьес 
Леонида Андреева. У нас есть экспонаты, 
связанные с Даниилом и Вадимом Андре-
евыми — сыновьями писателя. Если имя 
первого не нуждается в представлении как 
автора знаменитой "Розы Мира", то вто-
рой до сих пор остаётся недооценённой 
фигурой русской литературы. Поэт, проза-
ик и мемуарист первой волны эмиграции, 
Вадим Андреев оставил заметное литера-
турное наследие, которое, как мне кажет-
ся, ещё только предстоит по-настоящему 
открыть современному читателю.

Особый интерес вызывает кино
хроника Александра Дранкова 1909 
года  — единственная сохранившаяся 

киносъёмка Леонида Андреева. По-
сетители могут увидеть писателя в 
повседневной жизни: на прогулках, во 
время семейных чаепитий и отдыха.
— По какому принципу построена экс-
позиция музея?
— Концепция музея опирается на знаме-
нитую пьесу Андреева "Жизнь челове-
ка". Экспозиция разделена на несколько 
частей, каждая из которых рассказыва-
ет о важном этапе его судьбы: детстве 
в Орле, становлении как литератора, го-
дах славы, драматических испытаниях 
эпохи и последних годах жизни.
— Как формировалась коллекция?
— Большую роль тут сыграли жители рай-
она и потомки семьи Москвиных, послед-
них владельцев усадьбы. В частности — 
Ирина Генриховна Власова, правнучка 
Веры Михайловны Москвиной. Она пере-
дала нам аутентичную мебель, одежду, 
фарфор и, самое главное, — фотографии 
усадьбы Бутово конца XIX — начала XX 
веков. Пару лет назад, после экскурсии, 
одна женщина подарила музею четы-
ре венских стула братьев Тонет. Кое-что 
сами покупаем, есть экспонаты из моей 
личной коллекции. Ещё мы тесно со-

трудничаем с Орловским объединённым 
государственным литературным музеем 
И.С. Тургенева. В его структуру входит 
дом, где прошли детские годы Леонида 
Андреева. Благодаря этому взаимодей-
ствию удаётся уточнять биографические 
сведения, обмениваться опытом и рабо-
тать с материалами, охватывающими ор-
ловский период жизни писателя. Первые 
экспонаты, представленные в Бутове, по-
явились благодаря этому сотрудничеству.
— Какие экспонаты вы считаете наибо-
лее ценными?
— Письмо Фёдору Шаляпину, написан-
ное в 1916 году, а также несколько авто-
графов писателя, включая посвящение 
Максиму Горькому. Кроме того, у нас 
представлены первые издания произве-
дений писателя, включая его знаменитый 

первый сборник рассказов с дарственной 
надписью издателю и первое издание не-
оконченного романа "Дневник сатаны".
— В чём секрет огромной популярности 
Андреева у его современников?
— На мой взгляд, лучше всего на этот во-
прос ответил Александр Блок: "Кажется, 
ярче всех до сих пор трепет нашего ро-
кового времени выразил тот же Леонид 
Андреев". Леонид Николаевич сумел 
почувствовать и выразить настроение 
своей эпохи, поэтому его книги находили 
такой широкий отклик у читателей.
— Почему человеку из нашего века 
стоит прийти в ваш музей?
— Я думаю, чтобы прочувствовать эпоху, 
в которой жил и творил Леонид Андреев. 
Ведь незнание своего прошлого неиз-
бежно приводит к незнанию настоящего.

Иван КАЛИНИЧЕВ

Музей писателя Леонида Андре-
ева находится на ул.  Изюмской, 61, 
корп. 1 (метро "Улица Скобелевская" 
или станция МЦД‑2 "Бутово"). Посе-
щение возможно по предваритель-
ной записи. Тел. +7 985 170 68 85.

"ДЫША духами и тума-
нами, она садится у 
окна",  — в Серебря-
ном веке цвёл культ 

женщин-загадок, тех, что появ-
ляются из неведомых сказаний 
и уходят в закат. Они белы аки 
лилии, благоуханны, как розы, 
и облачены в наряд из гор-
тензий, камелий, гиацинтов. 
Нервные шелка  — впрочем, 
пошитые в Париже самим Жа-
ком Дусе — поэты сравнивали 
с вихрем лепестков и очаро-
ванием букетов. Бывало, что 
те шелка — упругие и "…веют 
древними поверьями", как у 
Александра Блока. Эра кон-
трастов благоволила к ярким 
противоположностям — к пыш-
ным шансонеткам, поющим 
гривуазные куплеты, и к полу-
прозрачным девам-грёзам с 
тонкими запястьями. Причём 
и те и другие могли нравить-
ся одновременно, и, вволю 
настрадавшись по какой-ни-
будь печальной барышне, ци-
тирующей Надсона, кавалер 
устремлялся на выступление 
мамзель Зизи, что "проездом 
из Монте-Карло", а на деле — 
с Нижегородской ярмарки.

Серебряный век одновре-
менно жаждал будущего и 
обожествлял прошлое. Оно 
казалось чем-то волшебным 
и завлекающим. "Ты любишь 
прошлое, и я его люблю, / Но 
любим мы его по-разному с 
тобою, / Сам Бог отвёл часы 
прибою и отбою, / Цветам дал 
яркий миг и скучный век сте-
блю",  — писал Иннокентий 
Анненский. "Я люблю усталый 
шелест / Старых писем, даль-
них слов… / В них есть запах, 
в них есть прелесть / Умираю-
щих цветов",  — признавался 
Максимилиан Волошин.

Причина той любви баналь-
на. Человек пугался царства 
машин, что наступало с неумо-
лимостью рока, а грядущее не 
только манило, но и озадачива-
ло. Все кричали об обществен-
ных потрясениях, каковые и не 
заставили себя ждать. А пока — 
наслаждаемся старинными кни-
гами, ностальгируем по Верса-
лю маркизы де Помпадур или, 
как Блок, выписываем фразу: 
"Кто-то думал о бледной красе".

О ней постоянно думал Вик-
тор Борисов-Мусатов  — один 
из виднейших мастеров нашего 
ар-нуво. В Третьяковской гале-
рее сейчас проходит выставка 
работ, многие из которых из-
вестны чуть ли не с детства, а 
иные экспонируются довольно 
редко. Это метод современных 
проектов — являть творчество 
всеохватно, без изъятий и ак-
цента на шедеврах.

Не всякий, кто созидает 
красоту, непременно хорош 
собой  — Борисову-Мусатову 
не повезло. Мал ростом, да 
ещё и горбат. "И вот этот до-
брый горбун — художник Бори-
сов-Мусатов  — остановил эту 
прелестную осень",  — упоми-
нал Константин Паустовский. 
Специфический недуг  — не 
от природы: трёхлетний Витя 
травмировал позвоночник, а 
должного лечения так и не полу-
чил. Безобразие фигуры иску-
палось выразительным лицом с 
умными глазами, а ещё — узкой 
костью и длинными пальцами. 
Перед нами — фотографии ху-
дожника, сделанные в разные 
периоды. Он умел презента-
бельно выглядеть и не эконо-
мил на сюртуках.

Борисов-Мусатов  — ро-
дом из народа, коренной са-
ратовский парнишка. Пред-
ки  — крепостные крестьяне, 
записанные после реформ в 
мещанское сословие. Будущий 
художник получил образова-
ние в Саратовском реальном 
училище, где и увлёкся рисо-
ванием. Затем  — обучение в 

специализированных классах, 
там готовили к поступлению 
в Академию. Посещал он и 
различные мастерские, ещё 
не пытаясь найти свой по-
черк, но ревностно обучаясь 
технике. Юного Мусатова (на 
тот момент ещё не придумав-
шего себе двойную фамилию) 
ждали столицы и Академия 
художеств, где ментором его 
сделался авторитетный Павел 
Чистяков, сторонник акаде-
мизма и вечной классики. На 
выставке представлена одна 
из ранних картин  — "Окно". 
Это  — чистый реализм, при-
чём высшего качества. От-
лично переданы ставни, за-
навеска, цветы. При всей 
банальности "Окно" вовсе не 
скучная картина — в ней есть 
животворящий импульс.

Разумеется, последовал 
вояж во Францию  — в париж-
скую студию Фернана Кормона. 
Среди его учеников были и Анри 
де Тулуз-Лотрек, и Николай Ре-
рих. В экспозиции представле-
ны парижские виды: "Эйфелева 
башня", "Кафе" с сидящей по-
жилой парой, бульвары, дождь. 
Зарисовки  — во французской 
манере, и, если не знать автор-
ства, легко принять их за шту-
дии обитателя Монмартра.

Вернувшись, художник по-
грузился в богемную круго-
верть — на рубеже веков то и 
дело возникали объединения и 
группки, издавались журналы 
по искусству, затевались горя-
чие диспуты. Борисов-Мусатов 
(первая фамилия — в честь од-
ного из дедов, Бориса Алексан-
дровича Мусатова) был близок 
к "Миру искусства" и вступил 
в Союз русских художников. 
Однако столичная феерия со 
скандальными выставками и 
манифестами новизны быстро 
наскучила  — убежищем от 
грохота, фанфар и дискуссий 
сделалось имение Зубрилов-
ка. Там-то он и создал образы 
минорно-томных дев, которые 
приходят во сне и тают, не 
успев сказать ни полслова.

Все его героини  — из ми-
нувших столетий, мало связан-
ных с реальностью, и если те 
же Константин Сомов, Евгений 
Лансере, Александр Бенуа вос-
крешали в памяти маскарады 
Галантного века с явственной от-
сылкой к Марии-Антуанетте или 
Казанове, то сам художник живо-
писал фантазийный мираж, где 
нет привязки к точному времени.

ЦЕНТРАЛЬНЫЙ экспо-
нат выставки — "Призра-
ки" — холодящая, но ма-
нящая потусторонность и 

дымка, обволакивающая пле-
нительных дам. "Образ твой, 
мучительный и зыбкий, / Я не 
мог в тумане осязать", — мол-
вил Осип Мандельштам. Те 
же героини присутствуют на 
картине "Гобелен" — отрешён-

ность, граничащая с нездеш-
ностью. Эти женщины никак не 
взаимодействуют со зрителем, 
ибо находятся в запредельных 
сферах. "Руки, которые в залах 
дворца / Вальсы Шопена игра-
ли… / По сторонам ледяного 
лица / Локоны в виде спира-
ли" — это словно бы ожившая 
героиня Марины Цветаевой.

Картины, похожие на сти-
хи,  — это и есть символизм в 
живописи. "Летний вечер", "На 
террасе", "Водоём", "Прогулка", 
"Весна" — не только цвет, свет 
и силуэт, но и звучание: "Я лю-
бил твоё белое платье, / Утон-
чённость мечты разлюбив". 
Акварельный рисунок "Романс 
без слов"  — фантасмагориче-
ское переплетение эпох, где 
юноша одет по моде XVIII века, 
дама — в платье 1860-х годов, а 
мебель — та, которая имелась 
в доме. Это не выглядит костю-
мированной вечеринкой — тут 
нет задора, игры, маскарадной 
вольности. Основной фон кар-
тины  — белая печаль, и дело 
не в белоснежных нарядах, 
а в ощущении беспримесной 
грусти. Здесь тоже  — призра-
ки, случайно встретившиеся в 
доме, где жили раньше. Или — 
гостили. А быть может, нашли 

пристанище в старом особня-
ке, где им никто не помешает 
петь романсы без слов.

Не менее чудесна "Гармо-
ния": некто в пудреном парике и 
лиловом кафтане читает стихи, 
ему внимают меланхоличные 
барышни, а чуть поодаль распо-
ложилась старушка в платке  — 
видимо, няня. Где это было и 
когда? Гармония тут — синоним 
воспоминаний о случившемся 
не с нами, да и не с художником. 
Виктор Борисов-Мусатов  — ло-
вец сновидений и дуновений. 
Декадент!  — так называли его 
критики. В этом  — прямодушие 
истины. Создавать бессюжетно-
прекрасные полотна — это и есть 
чистейший декаданс в тогдаш-
нем разумении. Николай Гуми-
лёв чувствовал примерно то же 
самое: "Сады моей души всегда 

узорны, / В них ветры так свежи 
и тиховейны, / В них золотой пе-
сок и мрамор чёрный, / Глубокие, 
прозрачные бассейны". Сбежать 
от социальных драм в королев-
ство дивных фей — к этому стре-
мились многие.

ОШЕЛОМЛЯЮЩА кар-
тина "Изумрудное оже-
релье", где нет никакого 

украшения. Это  — метафора. 
Дубовые листья создают иллю-
зию изумрудного чуда. Женщи-
ны-эльфы бродят по заповед-
ному лесу, ловя дыхание лета, 
когда зелень торжественно-рос
кошна и драгоценна, как само-
цвет. Несмотря на то что мир 
Борисова-Мусатова  — сновид-
ческая ирреальность, музы его 
были вполне земными: сестра 
Елена, супруга — тоже Елена — 
и гостьи уютной Зубриловки. 
Одна из популярнейших картин 
Борисова-Мусатова  — его "Ав-
топортрет с сестрой". Примеча-
тельна композиция  — фигура 
самого художника обрезана 
краем холста. В этом — эффект 
случайно увиденной сцены, хотя 
тут всё строго продумано и урав-
новешено. Передний план  — 
резной столик с лежащими на 
нём розами  — выписан пред-

метно и чётко, тогда как фоно-
вые деревья кажутся размыты-
ми, штриховыми, условными.

Это напоминает театральную 
декорацию, представляющую 
собой цветовые пятна, что вос-
принимаются из зала как на-
стоящий парк, лес или сад. Се-
ребряный век, модерн — время 
театральности во всех её про-
явлениях. Люди искусства при-
меряли на себя образы, лишь 
бы не выказать обыденность, а 
потому сама жизнь должна была 
сделаться очередным актом тра-
гедии, комедии, оперетты-буфф.

На выставке можно увидеть 
портрет Надежды Станюкович — 
образованнейшей дворянки, 
жены офицера и поклонницы 
талантов. В те годы люди, стре-
мившиеся быть интересными, 
выдумывали себе эффектные ге-
неалогии. По семейному преда-
нию, госпожа Станюкович была 
потомком рода Палеологов.

Из сопроводительных ма-
териалов мы узнаём, что при 
написании портрета художник 
вдохновлялся стихотворениями 
в прозе Ивана Тургенева, и одно 
из них — "Встреча" — является 
ключом к постижению замысла: 
"Я начал вглядываться: облачко 
стало женщиной, стройной и вы-
сокой, в белом платье, с узким 
светлым поясом вокруг стана. 
…Всё сердце моё устремилось 
вслед за нею. Она казалась мне 
прекрасной, дорогой и милой. …
Лицо её было белое… белое, 
как её одежда. …Она вся слов-
но окаменела; всем телом сво-
им, каждой чертою лица своего 
эта женщина походила на мра-
морную статую". Действитель-
но, Станюкович более напоми-
нает парковое изваяние — вся в 
белом, на фоне зелени, она смо-
трит с отрешённостью и равно-
душием, причём это не свойство 
души, а хладность вечности. Бо-
рисов-Мусатов испытывал к На-
дежде платоническую любовь, 
которая оказалась настолько 
возвышенной, что не вызывала 
ни капли ревности.

Прелюбопытный факт — Бо-
рисов-Мусатов сначала делал 
фотографии своих муз и нимф, 
одетых в причудливые платья, 
а затем уже писал картины. Он 
всерьёз увлекался фототемой, 
актуальной в те годы. Обще-
ство дискутировало: не заме-
нят ли снимки живопись?

Также среди экспонатов  — 
пейзажные акварели: василь-
ки и розы, деревья, панорамы 
имения. Представлены заго-
товки-эскизы к будущим про-
изведениям  — их показывают 
нечасто, а ведь они дают пол-
ноценное понимание техники 
Борисова-Мусатова.

Завершает экспозицию "Рек-
вием", где изображена всё та 
же Станюкович. Она умерла 
на руках мастера, её воспев-
шего, а через два месяца не 
стало и его. Виктору Борисову-
Мусатову было всего тридцать 
пять лет. Его творчество то за-
бывали, считая "вторичным" 
и "нежизненным", то снова 
чествовали. Модель его поло-
тен — сестра Елена — прожила 
долгую жизнь, став свидетель-
ницей того, как в 1970-х годах 
Борисовым-Мусатовым увле-
клась советская интеллигенция, 
видевшая в русском ар-нуво не-
кую вершину эстетического пе-
реживания. И вот снова — то ли 
девушка, то ли фантом. Осозна-
ём ли мы эти фабулы? "Полу-
воздушна и незрима, / Подобна 
виденному сну",  — начертал 
Александр Блок, ещё один со-
зидатель воздушных замков.

Галина ИВАНКИНА
Иллюстрация: «Автопор-

трет с сестрой». Художник 
Виктор Борисов-Мусатов. 
1898 г.

ПРЕДСТАВЛЯЕТСЯ, что самую 
лучшую, объёмную и точную 
оценку Андрея Ильича Фурсова 

(р. 16 мая 1951 г.) довелось слышать 
от одного из книгоиздателей: "Его лю-
бят!" А любовь, как известно, несво-
дима к каким-то рациональным дово-
дам: "Не по хорошу мил, а по милу 
хорош". Хотя при попытке всё-таки 
разобраться в причинах подобной 
любви можно привести немало аргу-
ментов и такого рода. Тем более если 
обратиться к известной фразе Анту-
ана де Сент-Экзюпери: "Любить  — 
значит вместе смотреть в одном на-
правлении". В ней — явная подсказка 
о том, что такой таинственной и зага-
дочной живой субстанции, как "душа 
народная" или "русская душа", про-
сто любо смотреть на своё прошлое, 
настоящее и, главное, будущее в од-
ном направлении с Фурсовым. А зна-
чит, сама траектория взглядов этого 
историка и мыслителя в целом со-
ответствовала, соответствует и, есть 
все основания полагать, ещё будет 
соответствовать изменениям настро-
ений нашего общества, своего рода 
медиане присущих ему массовых 
оценок и надежд. Причём такое соот-
ветствие не вызвано какой-то полити-
ческой конъюнктурой, как у известно-
го персонажа советского фольклора, 
который "всегда колебался вместе с 
линией партии", — нет, взгляды Фур-
сова нередко опережали и предвос-
хищали эти изменения "народной ме-
дианы" на шаг-другой, но никогда не 
противоречили им, не отставали от 
них и уж точно не фиксировались на 
повторении уже пройденного и пре-
одолённого.

В этом постоянном научном твор-
честве-поиске и коллеги, и просто 
читатели А.И. Фурсова сразу могут 
найти и выделить для себя две без-
условно взаимосвязанные редкие 
ныне черты: искренность и бесстра-
шие. Запретных, закрытых тем, "бе-
лых пятен" и "чёрных дыр" для него 
принципиально не существует, а 
всё, что по каким-то соображениям 
считается или признаётся таковым, 
подвергается процедуре исследова-
ния по вполне верифицируемой ме-
тодологии "анализ  — синтез  — про-
гноз" на основе весьма обширного и 
непрерывно пополняемого Андреем 
Ильичом объёма его знаний. Поэтому 
вовсе не удивительно то постоянное 
внимание, которое уделялось и уде-
ляется его работам не только у нас, 
но и за рубежом, причём как на Запа-
де, так и на Востоке (кстати, первая 
профессиональная специализация 
А.И. Фурсова  — история Востока, 
точнее даже  — монголоведение, не 
самое востребованное и популярное 
направление, но неизменно, в любых 
хронологических рамках, связанное 
для нашей страны с "ордынским", 
далеко не самым светлым и безоб-
лачным, но весьма значимым и во 
многом даже ключевым, периодом 
её истории, без опыта которого Рос-
сия как мировая держава и цивили-
зация вряд ли могла бы состояться). 
Собственно, из этого зерна, явно "не-
западного" по своей природе, и про-
росло множество оригинальных исто-
рических теорий Андрея Ильича, в 
совокупности образующих его единую 
и цельную концепцию метаистории: 
от современного сверхсистемного 
"кризиса-матрёшки, воплощающего 
в себе черты сразу трёх крупнейших 
кризисов человечества — позднефе-
одального, позднеантичного и "не-
олитической революции", — до роли 
криптоструктур "чёрной аристокра-
тии" в обеспечении пятивекового и 
всё ещё длящегося господства на на-
шей планете сначала стран Европы, а 
потом и "атлантической цивилизации" 
и в создании кластера, не вполне 
точно называемого "дипстейт" ("глу-
бинное государство"), из "активных 
сегментов капитала, госбюрократии и 
надгосударственных структур" как ре-
альной формы организации власти в 
современном посткапиталистическом 
обществе. И т. д. и т. п.

ИНЫМИ СЛОВАМИ, по работам 
Фурсова можно проследить тра-
екторию движения этой самой 

"русской души" и сделать определён-
ные выводы о том, почему Россия при 
Путине отказалась от выделенного 
ей и со времён Горбачёва — Ельци-
на вроде бы безоговорочно принято-
го ею места в модели "глобального 
рынка" с "концом истории", вместо 
этого выбрав движение по иному 
пути: от "суверенной демократии" до 
нынешней "гибридной войны" против 
коллективного Запада в виде Специ-
альной военной операции; почему с 
февраля 2022 года поддержка СВО 
в нашем обществе, несмотря на все 
потери и лишения, остаётся на уров-
не не менее 70–80%, а Победа 1945 
года, вопреки всем стараниям отече-
ственных и зарубежных противников 
Сталина, продолжает воспринимать-
ся как главное, вершинное событие 
нашей истории. "Сталинизм стал 
активной и великодержавной фор-
мой выживания русских в ХХ веке в 
условиях исключительно враждеб-
ного окружения, нацелившегося на 
"окончательное решение русского 
вопроса", — отмечал Фурсов в одной 
из своих почти трёхсот работ, опу-
бликованных газетой "Завтра". Так 
что заявленная американским гео-
стратегом Зб. Бжезинским победа За-
пада "над исторической Россией, как 
бы она ни называлась", вовсе не яв-
ляется свершившимся или даже не-
избежным, "запрограммированным" 
фактом, и тот опыт отечественной и 
мировой истории, к которому обра-
щается в своих трудах Фурсов, тоже 
служит нашим оружием в нынешней 
схватке  — не менее значимым, чем 
беспилотники, системы космической 
разведки или РЭБ.

Владимир ВИННИКОВ

ФУРСОВ
Историк-аналитик

Мы продолжаем презентацию 
проекта "Светочи", размещённо-
го на сайте Завтра.ру. Проект по-
свящён выдающимся деятелям 
отечественной науки, искусства 
и культуры, связанным с газетой 
"Завтра".

ТРЕПЕТ РОКОВОГО ВРЕМЕНИ
О Музее Леонида Андреева в Бутове

ПОВЕЛИТЕЛЬ ГРЁЗ
Выставка Виктора Борисова-Мусатова

в Третьяковской галерее


