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"ЗАВТРА". Алексей Валерьевич, расскажите, 
как вы пришли к изучению военного наследия Ми-
хаила Лермонтова?

Алексей ЗАХАРОВ. Это произошло в начале 
1990-х годов, когда возникла необходимость в созда-
нии программ для подготовки военных для службы 
на Кавказе. История Кавказа сильно мифологизиро-
вана. Наиболее известные фамилии времён Кавказ-
ской войны  — это Шамиль и Ермолов. Шамиль в 

обыденном сознании считается лидером чеченцев, 
который воевал против России, а Ермолов  — рус-
ский генерал, который победил в этой войне и поко-
рил Кавказ. На самом деле Шамиль был аварцем, и 
ему приходилось воевать не только с русскими, но и 
с чеченцами, которые его не признавали. Шамиль 
учился у арабов и пытался создать на Кавказе шари-
атское государство. Оказалось, что по законам ша-
риата прожить на Кавказе невозможно, поэтому 
было много недовольных, и в итоге Шамиля предали 
практически все его сторонники.

Ермолов не был победителем в Кавказской войне, 
так как его убрали с Кавказа в первой её трети. Запом-
нился он тем, что партизанской войне горцев противо-
поставил тактику "выжженной земли". Эта тактика 
срабатывает, когда ты воюешь на чужой территории. 
Однако Кавказ был частью Российской империи, и с 
местным населением так или иначе нужно было нахо-
дить общий язык и развивать сотрудничество. Истин-
ного победителя в Кавказской войне — князя Барятин-
ского практически никто не знает.

Победа пришла, когда кавказскую феодальную 
знать стали интегрировать в российскую элиту и од-
новременно бороться с коррупцией чиновников на 
Кавказе. Горцев стали брать на государственную 
службу, и они росли в этой системе. Кстати, чеченцы 
традиционно продавали свои военные услуги в дру-
гих странах. В частности, они воевали в Турции, Сау-
довской Аравии, Иордании. В Турции до сих пор в 
службе государственной безопасности доминируют 
чеченские кланы, которые переселились в эту страну 
ещё в XIX веке.

"ЗАВТРА". Давайте вернёмся к Лермонтову.

Алексей ЗАХАРОВ. Я начал изучать литера-
туру, посвящённую Кавказской войне, познако-
мился с главным хранителем музея Лермонтова в 
Пятигорске Николаем Маркеловым и директором 
этого музея Светланой Сафаровой. Они многому 
меня научили. Я узнал, что были осетинские каза-
чьи роды. Кроме того, два чеченских тейпа — Гу-
ной и Варандой — тоже были казаками. Выясни-
лось, что чеченские казаки спасли жизнь многим 
терским, когда в 1919 году терское казачество 
подверглось геноциду со стороны ингушей. Глав-
ное, что я понял: на Кавказе нужно действовать 
очень осторожно. Здесь не существует одно-
значно правильных решений, необходима гиб-
кость при взаимодействии с представителями 
разных народов.

Кроме того, я познакомился с Владимиром Захаро-
вым, который изучал военный архив Лермонтова. Бла-
годаря ему я прочитал записки Михаила Юрьевича о 
Кавказской войне. В результате стало ясно, что Лер-
монтова вполне можно называть основателем россий-
ского спецназа. Лермонтов дружил с Денисом Давыдо-
вым, который вёл партизанскую войну во время 
нашествия армии Наполеона на Россию. Не секрет, 
что Денис Давыдов тоже был известным поэтом, он 
делился со своим младшим товарищем и боевым, и 

поэтическим опытом. Главным фактором успешной 
партизанской борьбы является поддержка местного 
населения, и Лермонтов хорошо усвоил этот урок.

Приехав на Кавказ, Лермонтов сразу начал налажи-
вать связи с местным населением, что вызвало недо-
умение со стороны его коллег-офицеров. Лермонтову 
удалось сформировать отряд, в котором были как ка-
заки, так и горцы. Причём состав горцев менялся — в 
зависимости от того, на территории проживания какого 
народа предстояло вести боевые действия. На первом 
этапе в этот отряд шли люди, по тем или иным причи-
нам отринутые соплеменниками. Однако по мере ро-
ста популярности Лермонтова как успешного коман-
дира число желающих попасть в его отряд резко 
увеличилось. За счёт использования родственных 
связей среди местного населения Лермонтову удава-
лось решать военные задачи без применения силы.

"ЗАВТРА". Можете привести примеры?

Алексей ЗАХАРОВ. Речь шла именно о специаль-
ных операциях. Отряд Лермонтова захватывал лиде-
ров сопротивления, собирал информацию о дислока-
ции противника, проводил ценные конвои. Он писал в 
своих донесениях, что на Кавказе легче договориться, 
чем воевать. И это действительно так. Мы столкнулись 
с тем же самым после распада СССР. Кавказское об-
щество никогда не было единым, там постоянно шла 
война всех против всех. В ней традиционно прини-
мали участие и терские казаки, которых на Кавказе 
считали своими.

"ЗАВТРА". У Лермонтова не было проблем с на-
чальством?

Алексей ЗАХАРОВ. Естественно, были. Он в 
принципе был язвительным и жёстким человеком, по-
этому проблемы с общением его преследовали по-
стоянно. Но нужно понимать, что он был очень из-
вестным поэтом, и любое начальство было 
вынуждено с ним считаться. Изначально Лермонтова 
послали на Кавказ не для того, чтобы он там воевал, 
а чтобы о нём забыли в столице. Он был направлен в 
часть, которая вообще не принимала участия в бое-
вых действиях. Лермонтов мог наслаждаться спокой-
ной жизнью, но он предпочёл найти себе дело. Нала-
дил связи с местными жителями и начал проводить 
успешные спецоперации.

Тактика отряда Лермонтова очень сильно отлича-
лась от тактики регулярных частей. Армии тогда вое-
вали в открытом столкновении на поле боя. Лермон-

тов многому научился у горцев. Его отряд ходил 
тайными тропами, устраивал засады, делал завалы в 
лесах, брал языка, договаривался с местными о 
сдаче лидеров и так далее. Он сильно опередил своё 
время.

Лермонтов был болезненным ребёнком, и в дет-
стве его возили лечиться на Кавказ  — на воды. В 
Чечне в казачьем хуторе Парабоч у его семьи было 
имение, где он неоднократно бывал. В 2006 году 
здесь был открыт Литературный музей М.Ю. Лер-

монтова. Михаил Юрьевич не был на Кавказе чужим 
человеком, так как у него там жили знатные род-
ственники.

"ЗАВТРА". Горцы знали, что Лермонтов был из-
вестным поэтом?

Алексей ЗАХАРОВ. Сначала — нет, а потом, когда 
узнали, что он пишет стихи о Кавказе, его назвали 
ашугом. Ашуг — это поэт, устами которого говорит Бог. 
Лермонтов любил воевать в красной рубахе, и суще-
ствует легенда, что руководители горцев запретили его 
убивать. От него можно было защищаться, но убивать 
Лермонтова было нельзя. Он, естественно, знал об 
этом. Воевать в его отряде считалось за честь. На-
чальство стало его ценить. Лермонтова представляли 
к наградам, но царь Николай I не утверждал эти на-
градные листы.

По моему мнению, дуэль с Мартыновым была обу-
словлена тем, что Лермонтов весьма жёстко указал 

тому его место. Дело в том, что Мартынов уже не вое-
вал, но любил появляться на публике в черкесской 
форме. Лермонтов публично высмеивал его и говорил, 
что это не этично. Лермонтов, по сути, был абсолютно 
прав, но Мартынов обиделся, что и привело к дуэли. 
Хотя существуют и другие версии этого конфликта.

Изучив военный архив Лермонтова, мы стали вклю-
чать в программы обучения офицеров, которым пред-
стояло действовать на Кавказе, правила поведения, 
распространённые среди местного населения. Часто 
это обучение происходило на базе музея Лермонтова 
в Пятигорске. У меня есть курс по психологии народов 
Кавказа, я его веду до сих пор.

"ЗАВТРА". В царской России военный опыт 
Лермонтова был забыт?

Алексей ЗАХАРОВ. Нет. В армейской среде 
его наработки активно использовались. Были ча-
сти, которые занимались специальными операци-
ями, это по понятным причинам не слишком афи-
шировалось, но опыт Лермонтова очень даже 
пригодился. Правда, постепенно забылось, что 
первым автором этих наработок и фактическим 
создателем спецназа был именно Михаил Лер-
монтов.

"ЗАВТРА". Как сегодня на Кавказе относятся к 
Лермонтову?

Алексей ЗАХАРОВ. Михаила Лермонтова и Льва 
Толстого очень сильно почитают на Кавказе. Их счи-
тают чуть ли не святыми. В Чечне есть музеи и Лер-
монтова, и Толстого. Как известно, они много и хорошо 
писали о Кавказе, и их там не забыли.

Беседовал Сергей Правосудов

И загадочных, древних ликов
На меня посмотрели очи…

Анна Ахматова

Осмысление античности  — 
норма и где-то даже обязанность 
всякого образованного европейца. 

Общий для всех нас культурный пласт. 
Поиски идентичности не должны и не мо-
гут заслонять главное  — греко-римский 
цивилизационный код. Ключи от филосо-
фии, поэзии, архитектуры, юриспруден-
ции. Что бы мы ни делали, какие бы "ва-
вилоны" ни громоздили, нам всё равно 
никуда не деться от ордерной системы и 
римского права. Хомо сапиенс может кру-
шить Венеру и швырять её обломки с па-
рохода современности, чтобы спустя ко-
роткое время начать собирать камни 
и — ваять всё ту же богиню красоты. И, 
как говорила Санька Бровкина из романа 
Алексея Толстого "Пётр Первый": "Надо 
бы вам это всё заучить. Кавалеры посто-
янно теперь стали спрашивать про 
греческих-то богов". Но если бы токмо ка-
валеры спрашивали! Без античности  — 
никуда. Она окружает нас. Любой худож-
ник (если он, конечно, обучается 
живописи, а не кидает на холст шматы 

краски, изрыгая креативность), мастер 
учится у древних ваятелей. Гармония  — 
это не просто соразмерность. Она — дочь 
Ареса и Афродиты, созвучие противопо-
ложностей, а на выходе  — лад вещей и 
смыслов. Современные авторы  — вслед 
за гениями ренессанса, барокко, ампира и 
сталинского Grand maniere постигают ан-
тичность в рамках постмодернисткой 
игры или же — в попытках выйти на оче-
редной виток неоклассицизма. Среди на-
ших талантов нелишне вспомнить худож-
ника Алексея Беляева-Гинтовта, 
фотохудожника Михаила Розанова, скуль-
птора Алексея Морозова.

И вот — ещё один пазл великой гармо-
нии. Работы Владимира Анзельма, о кото-
ром говорят, что он человек с немецкой 
фамилией и русской судьбой. Могу ска-
зать и так: с немецким сердцем и русской 
душой. Владимир Генрихович Анзельм 
родился в Перми, обучался в Казахстане, 
"тусовал" в знаковом московском сквоте 
"Бауманская,13" — скандальной и притя-
гательной арт-галерее. Ныне живёт на 
своей исторической родине  — в Герма-
нии. Евразийская биография  — на этом 
фоне возникает особое, ни с чем не срав-
нимое осознание греко-римского насле-

дия, также евразийского по духу. Алек-
сандр Петровичев  — авторитетный 
арбитр мира искусства в своей публика-
ции отметил, что мы имеем дело с "исто-
рической антитезой славян и германцев в 
лице Владимира Анзельма" и более 
того — сталкиваемся с "проблемой иден-
тификации "свой-чужой" применительно к 
человеку с русским именем и немецкой 
фамилией". На мой взгляд, историческая 
антитеза выглядит иначе: евразийство 
против атлантизма, тогда как Россия и 
Германия принадлежат к единой социо-
культурной и правовой модели. В против-
ном случае, немцы не могли бы массово 
существовать в пределах русско-импер-
ской среды. Анзельм показался мне инте-
ресным ещё и потому, что я сама форми-
ровалась на стыке русской, немецкой и 
болгарской культур.

В Галерее Зураба Церетели сейчас 
проходит выставка "Гигантомахия". Устрои-
тели сообщают: "Это крупноформатная 
живопись в авторской технике на холстах-
мешковинах и тканях, выполненная углём, 
акрилом, песком, и инсталляции. А также 
наиболее известные московской публике 
скульптурные объекты автора из антра-
цита и смолы". Он с одной стороны — нео-
классик. С другой — немного хулиган. Эл-
линизм на мешковине  — это способно 
удивлять эстетов, знатоков и снобов. Гале-
рея Зураба Церетели, расположенная в 
старинном доме, как нельзя лучше соот-
ветствует заявленной экспозиции, ибо сам 
Церетели искренне тяготеет к неоклассике, 
а по факту — часто пугает и фраппирует. 
Оговорюсь сразу: вещи Анзельма очень 
много теряют, если их разглядывать на 
экране компьютера или в распечатке. Ва-
жен масштаб — а картины велики по раз-
меру,  — и, разумеется, освещение. Коло-
ристика у Анзельма сложная, многомерная, 
будоражащая. Что-то взято у Василия Кан-
динского, что-то — явлено уже от себя. 

Вызывает вопрос название выставки. 
Гигантомахия — битва олимпийских богов 
с гигантами, произошедшая на Флегрей-
ских полях. Гиганты — сыновья Геи, в от-
личие от титанов, были смертны, однако 
небожителям пришлось изрядно потру-
диться, дабы изничтожить этих могучих 
антагонистов. Словари утверждают: "В ос-
нове гигантомахии (как и титаномахии) ле-
жит идея упорядочения мира, воплотивша-
яся в победе олимпийского поколения 
богов над хтоническими силами, укрепле-
нии верховной власти Зевса". Приведение 
в норму. Очередной намёк — изображение 
Гигантомахии присутствует на Пергамском 
алтаре. Время действия  — III век до н.э. 
Место — Малая Азия, город Пергам. Пово-
дом для возведения стала победа эллинов 
во главе с Аталлом I над галлами. Галлы 
воплощены в виде непокорных, злых ги-
гантов, восставших против неба. Итак, об-
ширное пространство для трактовок.

Первая же работа — "Большой камен-
ный мост" (2018) изумляет своей дерзо-
стью. В хорошем смысле этого слова. Пе-
ред нами  — столица, узнаваемый план. 
Кремль, река, два берега. И — пара хищ-
ных птиц; они смотрят куда-то в необозри-
мую даль. Не на зрителя, но поверх на-
ших голов. Оживший герб государства 
Российского — двуглавый орёл. Точнее — 
два орла. Один  — Европа, другой  — 
Азия. Полюса русской ментальности. Ге-
ральдическая данность превращается в 
сказку, где возможно всё — и даже мате-
риализация имперских птиц. Россия по-
хожа на свой собственный герб, что ло-
гично. Глядит на Запад и Восток, ожидая 
врага. Но постоянно думает  — с кем 
быть. То с Ордой, то с Версалем. Стано-
вясь при этом хранительницей всех 
идей  — ордынских и версальских. Уни-
кальность географического положения 
даёт беспримерный узор бытия. На по-
добных выставках  — ищешь разгадку, а 
ещё  — связь каждой картины с общим 
названием. Гигантомахия здесь  — это 
беспрестанная борьба России с алчными 
соседями или же — внутренняя война со 
своими "драконами", то есть с гигантами. 
Я имею в виду извечный вопрос, задан-
ный Родионом Раскольниковым: "Тварь 
ли я дрожащая или право имею?"

Полотно "Чапаев" (2018) напоминает 
роман Виктора Пелевина "Чапаев и Пу-
стота" и только потом  — скульптурную 
группу в Самаре, ставшую образцом и 
прототипом. "Глядя на лошадиные морды 
и лица людей, на безбрежный живой по-
ток, поднятый моей волей и мчащийся в 
никуда по багровой закатной степи, я ча-
сто думаю: где я в этом потоке?"  — чи-
таем у Пелевина. Здесь  — ровно такой 
же поток без прошлого и грядущего. Ча-
паев  — в пустоте. Фантасмагорический 
морок неявного цвета и странных очерта-
ний. "Не забивайте себе голову тем, что 
не имеет отношения к настоящему,— ска-
зал Чапаев. — В будущее, о котором вы 
говорите, надо ещё суметь попасть. А 
может быть, вы попадёте в такое буду-
щее, где не будет вас",  — пелевинский 
Чапаев сильно отличается от канона, за-
данного кинокартиной братьев Василье-
вых. Так и у Анзельма. Это — всего лишь 
намёк на самарский памятник, причём 
написано так, словно это  — часть неве-
домого нам, исполинского фриза. Кто же 
тут гиганты, а кто — боги Олимпа? Иной 
раз кажется, что именно мятежные ги-
ганты и есть — "красные", и, победив "бе-
лых" богов — супротив чёткой логики, они 
умудрились преодолеть хаос и обер-
нуться теми самыми богами. Тому при-
мер — совершенно эллинистический мо-
нумент Чапаеву, созданный Матвеем 
Манизером в эпоху Сталина и — взятый 
за основу Анзельмом.

Картина "Рабочий" (2018)  — это снова 
обыгрывание хрестоматийной скульптуры. 
На это раз была взята работа Ивана Ша-
дра "Булыжник  — оружие пролетариата". 
Известно, что копии этой вещи (подлин-
ник — в Третьяковской галерее!) находятся 
сразу в нескольких местах, а потому фо-
ном дан типично русский городской пей-
заж: усреднённо-советские виды начала 
1960‑х. На картине Анзельма рабочий 
предстаёт не сокрушителем, но воином 
света. Гигантом, со временем принявшим 
облик божества. 

Того, которого мы видим и в другом сю-
жете — "Перекуём мечи на орала" (2018). 
Привычный, знакомый силуэт, когда-то 
созданный Евгением Вучетичем в духе Ре-
нессанса и по мотивам библейского выска-
зывания: "И будет он судить народы, и об-
личит многие племена. И перекуют мечи 
свои на орала и копья свои — на серпы: не 
поднимет народ на народ меча, и не будут 
более учиться воевать". Как и в случае с 
"Булыжником", этот памятник растиражи-
рован в многочисленных копиях. Анзельм 
выбирает индустриальный пейзаж  — с 
трубами и далёкими, будто подёрнутыми 
дымкой, ЛЭП. Однако же при ближайшем 
рассмотрении они смахивают на… ракеты 
с боеголовками. Уравновешивают всё это 
"Диоскуры" (2018)  — близнецы Кастор и 
Полидевк, участники Калидонской охоты. 

А вот — совсем другой ракурс. "Маска 
Гёте" (2018) и её философско-бытийное 
отражение  — "Маска Достоевского" 
(2018). Хотя и постулируется, что Пуш-
кин  — это наше всё, но это не так: рус-
ское "всё"  — это Достоевский. Он даёт 
ответы на вопросы, а не лишь задаёт их. 
Через него на Западе и Востоке познают 
"загадочную русскую душу" и начинают 
её воспринимать. Частенько  — весьма 
однобоко и как-то поверхностно. Так, изу-
чая "славянский хаос", расовые спецы 
Третьего рейха тщательно штудировали 
тексты Фёдора Михайловича, приходя к 
утешительному для себя выводу: рус-
ские, заряженные словами Достоевского, 
не способны к войне, борьбе, сопротив-
лению. Напротив, они так заняты интел-
лигентским самокопанием, что героизм 
им попросту чужд; и если германцу при-
сущи честь и верность, то русские — осо-
бенно грамотные — "помешаны" на все-
ленской любви и бесконечном 
сострадании. Как выяснилось на прак-
тике, нацисты получили по лбу и безо 
всякого сострадания. А гениальный 
ариец — Иоганн Вольфганг фон Гёте со 
своими идеалами куда как ближе Досто-
евскому, чем Геббельсу и Розенбергу.

В последнем зале экспозиции — клас-
сические головы, изящно выписанные по 
грубой мешковине. Тут и "Виктория" Кри-
стиана Рауха — одного из знаменитых ма-
стеров XIX века, работавшего, кстати, в 
России и создавшего, пожалуй, самые вы-
разительные скульптуры Николая I; и "Ра-
неный" Арно Брекера  — поразительного 
неоклассика 1920—1950-х годов; и 
"Родина-мать" Евгения Вучетича — в нео-
бычном ракурсе, напоминающая, скорее, 
карающую Немезиду. В каждом из за-
лов — необычные изваяния из антрацита 
и смолы. Объекты  — разные, точно вы-
бранные случайно и наспех: револьвер, 
цветок эдельвейса, человеческое сердце, 
трактор… Автор пытается собрать вое-
дино все предметы, явления, вещи. Они 
все созданы единым Творцом, а потому в 
каждом есть частица Бога, искра Абсо-
люта. Задача каждого из нас — упорядо-
чение личного хаоса. Своя персональная 
гигантомахия.

Галина ИВАНКИНА
Куратор выставки — Михаил Крокин.

Лермонтов — создатель спецназа

Призвать к порядку!

Наш корреспондент беседует с ответственным секретарём
Российского Лермонтовского комитета,

полковником Алексеем ЗахаровЫМ

«Гигантомахия» Владимира Анзельма  в Галерее Зураба Церетели

Философия русского авангарда: 
коллективная монография под ред. 
Н.Н. Ростовой (серия "Современная 
русская философия". № 10)  — М.: 
РГ-Пресс, 2018 — 128 с. 

"Художник есть рука, кото-
рая посредством того или 
иного клавиша целесообразно 
приводит в вибрацию челове-
ческую душу". 

Василий Кандинский

"Быть в толпе  — значит 
видеть только фрагменты. 
Быть наедине с собой — зна-
чит видеть целое, образ. По-
этому современное искусство 
толпы фрагментарно. А ис-
кусство вообще целостно". 

Фёдор Гиренок

Вы можете не 
интересоваться 
авангардом, но 

знайте, что авангард ин-
тересуется вами. Тем 
более, если речь идёт о 
русском авангарде. 

Отдаю себе отчёт в 
том, что консервативную аудиторию в 
своё время откровенно "достали" пе-
рестроечные "камлания" по аван-
гарду, сопровождавшиеся сбрасыва-
нием с "корабля современности" 
советских титанов, а также спешным 
зачислением в русский авангард дея-
телей назойливого и вторичного "сов
риска". Однако всё это не повод от-
брасывать и отдавать великие имена 
нашей культуры. 

Тем более, что русский авангард — 
это движение в сторону архаики, на-
чала всех начал, фундаментальных 
основ мира и искусства. Например, 
поэтому обэриуты не принимали Па-
стернака, ибо их поэзия "имеет дело с 
метафизическими сущностями, а Па-
стернак, психичен, чувствен, "рабо-
тает" с переживаниями поражённого 
греховной душевностью человека  — 
интеллигента сугубо". (В. Карпец). 

И стоит учитывать, что каждый 
элемент, штрих, образ для аван-
гарда — результат большой интеллек-
туальной, философской, а порой и 
духовной работы, что художествен-
ные представления формировались в 
связке с мировоззренческими, а по-
рой и естественно-научными пред-
ставлениями. 

Как в студенческие (или аспирант-
ские) годы с досадой заметил мой то-
варищ: "Единственные люди, которые 
хорошо относятся к философам  — 
это художники". Неизбежен и обрат-
ный интерес. Так что настоящая мо-
нография  — сверхгуманитарная 
помощь в работе со знаковыми фигу-
рами русского авангарда. 

Девять небольших текстов, выдаю-
щийся "квинтет" авторов: композитор 
Владимир Мартынов, писатель Ан-
дрей Бычков, философы Фёдор Гире-
нок, Наталья Ростова и бывший зав
кафедрой эстетики философского 
факультета МГУ Александр Мигунов, 
к сожалению, не доживший до выхода 
монографии.

"Авангард реформирует искусство. 
Его поэзия  — это поэзия для поэтов. 
Его живопись — это живопись не для 
зрителей, а для художников. В аван-
гарде искусство отсылает к себе са-
мому, говорит о себе и ни к какому 
другому существованию вне себя не 
обращается. Кандинский, Малевич, 
Хармс, Введенский  — близнецы-бра-
тья. Они говорят, но язык их неизве-
стен. В книге предпринята попытка 
расшифровать философский смысл 
посланий русского авангарда".

Главная идея настоящей моногра-
фии — русский авангард относится не к 
области искусства, а к области мысли, 
"русский авангард — это русская фило-
софия, обнаруживающая своё присут-
ствие за пределами философии". 

Кстати, возникает неочевидная, но 
интересная параллель с исследова-
ниями по средневековой русской фи-
лософии (М.Н. Громов), согласно ко-
торым древнерусская мысль — это не 
только тексты, но даже и неписьмен-
ные источники, общекультурный кон-
текст. 

Чем интересна серия "Современ-
ная русская философия"? Широтой 
тем, открытостью, но без игры на по-
нижение. Тексты требуют серьёзного 
и увлечённого читателя. Поэтому на-
стоящая "Философия русского аван-
гарда" действительно обращена как к 
философам и искусствоведам, так и 
ко всем тем, кто интересуется поэ-
тами и художниками русского аван-
гарда ХХ века. 

Даниил ТОРОПОВ

«Раненый» (2018). Художник Владимир Анзельм

Фонд президентских грантов
Аллея Российской Славы
Союз писателей России

Просветительский Проект 
«БЕЛЫЕ  ЖУРАВЛИ  РОССИИ»

Центральный Дом литераторов, Большой зал.                                                                            
(ул. Большая Никитская, д.53, проезд — 

ст. м. "Краснопресненская", "Баррикадная")
14 ноября                                        15.00 

Литературный марафон                                                
«ПАРАД ЛИТЕРАТУР 2018»

Презентация альманаха «ПАРАД ЛИТЕРАТУР» 
(408 авторов из 63 регионов России)

Участвуют делегации поэтов 
из Союзов писателей Дагестана, Чечни, 

Ингушетии, КБР, Крыма, Москвы,  МО и др. 
Победителям будут вручены литературные премии 

"Парад литератур" (в шести номинациях) 
по итогам работы Большого жюри в составе: 

председатель Союза писателей России 
Николай Иванов, 

первый заместитель председателя 
Союза писателей России Геннадий Иванов, 

народный артист России Михаил Ножкин, 
поэт, лауреат Госпремии России 

Владимир Костров; 
актриса, лауреат Госпремии России 

Наталья Варлей; 
поэт-переводчик Валерий Латынин, 

поэт Владимир Кирюшин     
Выступления участников строго после регистрации 

и в порядке регистрации!
Ведущие — Сергей Соколкин, 

Елена Седова, Дмитрий Силкан.           
14 ноября                                        18.30

Торжественная Церемония закрытия 
Восьмого Фестиваля народного единства 

«Белые журавли России»- 2018,  с вручением 
одноименных премий Дружбы народов 

выдающимся деятелям культуры, литературы, 
искусства, спорта и общественным деятелям.                                                       
Премии вручают: народный художник СССР, 

Герой Социалистического Труда, Президент РАХ 
Зураб Церетели 

и председатель Правления Проекта 
«Белые журавли России», секретарь СП России 

Сергей Соколкин.  
Ведущие — Народная артистка России 

Анна Шатилова, 
заслуженный артист России Евгений Кочергин.

Представит свою новую книгу
«Желание быть русским»

Вход свободный!
ТД «БИБЛИО ГЛОБУС», Москва, 
ул. Мясницкая, дом 6/3, ‑1 уровень, 
зал № 3

Выдающийся русский писатель, драматург,
публицист, Председатель редакционного совета
«Литературной Газеты», Член Совета
по культуре и искусству при Президенте РФ,
член Общественной Палаты

Н.И. Либан. "Русская литература. Лек-
ции-очерки" в 3 томах. — М.: "Прогресс-
Плеяда", 2014‑2015.

Справки по телефону: 8 (985) 256‑91‑24.

Новая книга Владимира Бушина "Не-
известный Солженицын. Гений первого 
плевка".

Справки по телефону: 8 (917) 578‑49‑14.

Джульетто Кьеза. "Мир на пороге 
войны", публицистика.

Справки по телефону: 8 (985) 256‑91‑24.

Книга Игоря Шумейко "10 мифов об 
Украине".

Справки по телефону 8 (985) 256‑91‑24.

Всадники, стреляющие в горца (1840). Рисунок М.Ю. Лермонтова


