
Время  — перфоманс. Образ, 
оживший в действии. Действие, 
превратившееся в действо. Образу 

стало тесно в пространстве, на плоско-
сти, в жесте и звуке. Образ прорвал обо-
лочку слова, ноты, холста, сцены, кадра, 
хлынул пульсирующей кровью в жизнь. 
Перфоманс пробил тромб между искус-
ством и реальностью, между правдой и 
вымыслом, смешал подлинное и мни-
мое, поменял местами художника и зри-
теля, слил одного с другим воедино.

Перфоманс — стрела, выпущенная в 
действительность, пуля, для которой нет 
разницы между стрелком и мишенью. В 
перфомансе художник способен пораз-
ить самого себя, убить себя своей же 
идеей, которая, как луч в линзе, прелом-
ляется в сознании зрителя и поджигает 
всё вокруг.

Охотник за временем — зритель, пре-
вратившийся в творца. В перфомансе 
время охотится на него: загоняет в ло-
вушки прошлого и настоящего, ломает 
хронологию жизни, подменяет причину 
следствием. Время в перфомансе за-
ставляет мутировать вечные образы и 
смыслы, мутировать до неузнаваемости, 
когда в чёрном мерещится белое, а во 
лжи  — истина. Вместе с образами и 
смыслами мутирует время, а вслед за 
ним — охотник за временем.

Подобные мутации стали одной из 
главных тем романов Александра Про-
ханова, написанных за последние пять 
лет. В этих романах, посвящённых за-
рождению светоносной пятой империи и 
силам, которые противостоят этому за-
рождению, показана разрушительная 
энергия перфоманса. Он, как мощный 
сейсмический толчок, способен поколе-
бать прочное здание, как коктейль Моло-
това, способен мгновенно поджечь всё 
там, где ничто не предвещало пожара. 
Так в романах "Человек звезды", "Губер-
натор", "Убить колибри" оживают крас-
ные человечки и сводят с ума жителей 
города П, под фашистские песни перед 
публикой возникают в советских мунди-
рах повешенные свиньи, на сцене в ре-
жиме реального времени умертвляют 
колибри, чтобы губительная чёрная 
волна, преодолев все преграды, на-
стигла Президента.

Для Проханова изображение перфо-
манса  — это не просто осмысление 
эстетики боли и страдания, эстетики, 
которая способна разбудить в человеке 
зверя, отсечь его от неба и света, окунув 
во тьму, привязав ко всему самому низ-
менному, что есть на земле. Это не про-
сто пристальное всматривание в бутоны 
цветов зла, откуда на тебя взирает и 
дышит смерть. Исследование перфо-
манса, проникновение в его суть — это 
прежде всего изучение оргоружия врага, 
оружия исторического, идеологического, 
бытийного.

Перфоманс  — одно из самых мощ-
ных порождений эстетики постмодер-
низма, который показал себя уже не 
безобидной "игрой в бисер", не словес-
ной эквилибристикой, не интеллектуаль-
ной забавой с интертекстами и гипертек-
стами. Перфоманс  — это резкая, 
решительная попытка утвердить в со-
временном искусстве постмодернизм 
как единственный, безальтернативный 
творческий метод. Как поэтику, которая 
направлена на десакрализацию и демо-
низацию священных смыслов, на 
осквернение и обнуление исторической 
памяти, на глумление над святынями, 
когда можно разрубить на глазах у зри-
телей икону, соорудить макет храма с 
клизмами вместо куполов, устроить пе-
ред алтарём панк-молебен и объявить в 
интернете конкурс среди тех, кто готов 
изуродовать фотографию Патриарха.

Такая эстетика стремится разрушить 
мир, где есть место любви и добру, поро-
дить антимир, где скверну и патологию 
признают нормой. Здесь все привычные 
образы, что прежде объединяли поколе-
ния, будут не просто эволюционировать, 
но революционировать, будто попадая 
под действие радиации и превращаясь в 
монстров и уродов. 

Для этого антимиру и нужен перфо-
манс. Он обратит в действо "Чёрный ква-
драт"  — и мир распадётся на мегапик-
сели, каждый из которых будет источать 
смерть. Перфоманс воплотит мунковский 
"Крик"  — и жизнь превратится в беско-
нечный страх, будет толкать человека в 
сумасшествие, как в пропасть. Перфо-
манс оживит золотого тельца, чтобы все 
поклонились ему. И тогда в последнем 
духовном порыве прозвучат слова Писа-
ния: "Проклят, кто сделает изваянный или 
литый кумир, мерзость пред Господом, 
произведение рук художника".

Но этот ненавистный художник в упое-
нии будет взирать на измученного, изум-
лённого зрителя, внушит ему мысль о 
том, что просто смотреть теперь бес-
смысленно. Ведь можно стать сотвор-
цом, соучастником действа, взять на 
себя ответственность за него. Можно по-
нести в мир это действо, как раковую 
клетку, распространить, как смертонос-
ную бациллу, чтобы не только в тебе, но 
и в ближнем проснулся чёрный человек, 
зашевелилась недотыкомка, разбушева-
лись бесы.

Для противостояния всему этому не-
обходимо выработать "оборонное созна-
ние", закупорить тот источник радиации, 
который лишает нас спасительных 
смыслов. Нужно предложить своё орго-
ружие, оргброню, которая защитит мир 
от антимира.

Такой броней стал новый роман Про-
ханова "Гость". Главный герой — худож-

ник-перфомансист Аркадий Веронов  — 
оказывается в одной цепочке образов с 
Политологом и Виртуозом. Он тоже вла-
деет умами и конструирует миры, порож-
дает мемы и создаёт представление о 
событиях, разрушает репутации и страв-
ливает мифы, воплощает страхи и вы-
свобождает инстинкты: "Искусство, кото-
рым я владею, вовсе не должно 
доставлять людям радость и удоволь-
ствие. Оно должно заставлять людей 
страдать, чтобы они очнулись от окружа-
ющей их пошлости". Но если Политолог и 
Виртуоз идут от политики к творчеству, 
если политтехнология становится для 
них воплощённым вдохновением  — то 
Веронов, напротив, движется от творче-
ства к политике. Его перфомансы обезо-
руживают одних и вооружают других.

Каждый творческий акт подобен для 
Веронова акту террористическому. 
Перфоманс детонирует, как тротиловая 
бомба, совершает бытийную дивер-
сию, подрывает время и пространство, 
устремляется взрывной волной в са-
мые потаённые уголки мира и обруши-
вается на тех, кто ничего не ведает об 
эпицентре взрыва. 

Веронов способен сдуть мыльную 
пену с ладони и этим спровоцировать ин-
сульт у ненавистного блогера. В подоб-
ном владении технологиями смерти, в 
подобной эстетике гибели для Веронова 
есть особое упоение, сравнимое с бро-

ском в пропасть, на дне которой таится 
загадочный чёрный бриллиант, скрываю-
щий слово смерти, таящий абсолютное 
знание, рождённое тьмой, некую ис-
тину — vero — носителем которой Веро-
нов мечтает стать: "Эта бездна находи-
лась в нём самом, он падал в себя 
самого, и заветный бриллиант перели-
вался в глубине его сущности, на такой 
глубине, до которой невозможно дотя-
нуться рассудком, а только колдовством, 
волшебством его искусства, разруше-
нием запретных преград, срыванием за-
ветных печатей".

Если изначально перфоманс был для 
Веронова борьбой эстетик, художествен-
ных приёмов и творческих методов, то со 
временем он перерос в борьбу идей, в 
противостояние идеологий. В 1991 году, 
как помрачение, как кошмар, как сон раз-
ума, Веронов пережил крушение страны. 
Как хичкоковский саспенс, ему явились 
птицы, излетавшие из Кремлевской 
стены — то красные боги покидали свои 
гнёзда. А вместо них в укромных уголках 
притаились змеи. Они, как эдемовский 
змий, стали искушать Веронова запрет-
ным плодом. И тот, вкусив от древа по-
знания добра и зла, успел распознать 
лишь вкус смерти. 

Художник оказался в стане тех, кто 
создал теорию "высшей касты", кто на-
звал себя винерами  — "самыми дея-
тельностными, способными, авангард-
ными людьми России"  — в противовес 
лузерам, "неполноценному человече-
скому материалу". Винеры уже четверть 
века пытаются добить красные смыслы, 
превратить их в "мутное болото исчез-
нувшей истории". Но оружие Веронова 
настолько мощно, что с ним можно ввя-
заться не только в историческую, но и в 
бытийную схватку, оказаться не только 
на поле битвы красных и белых, патрио-
тов и либералов, но и там, где "дьявол с 
Богом борется".

Перфомансиста нанимает таинствен-
ный банкир Янгес. Он, как двуликий Янус, 
одинаково убедительно говорит и о тьме, 
и о свете. Он, подобно гётевскому Мефи-
стофелю, настолько искусно смешивает 
помыслы, слова и деяния, подменяет до-
бро злом, что одно и другое становятся 
неразличимы. Янгес призывает Веронова 
через разрушения обновить Россию, со-
драть коросту с живого тела, не боясь 
боли и кровотечения. Плеснуть кислотой 
в древнюю икону, не страшась, что вме-
сте с копотью будет разъеден Божествен-
ный лик: "Сокрушая очередную мораль-
ную твердыню, вы вызываете вихрь, 
который производит невероятные разру-
шения на огромном от вас удалении. Эти 
разрушения копятся, ваши эмоциональ-
ные удары учащаются и в итоге приводят 
к желаемой встряске. Россия вздраги-
вает. Ржавчина опадает, окалина осыпа-
ется. И Русская Мечта начинает сверкать 
в своей волшебной красоте". Перфоманс 
за перфомансом Веронов должен вы-
бить опорные столбы из-под "ветхой Рос-
сии": нанести удары по русской природе, 
церкви, истории, героям, милосердию, 
дружбе, любви. 

Адская энергия, порождённая Вероно-
вым, растёт в геометрической прогрес-

сии. Он пляшет в голом виде перед свя-
щенством, на бешеной скорости ездит по 
паркам и тротуарам, на открытии музея 
Зои Космодемьянской сжигает макет с 
повешенной куклой, разбрасывает крова-
вые кости на встрече ветеранов КГБ, от-
равляет изголодавшихся бродяг. А после 
этого взрываются газохранилища и хим-
заводы, происходят теракты в метро и на 
борту самолёта, сходят с рельсов поезда, 
бросаются с крыш высотных домов под-
ростки. И это всё спровоцировал Веро-
нов. Он  — бабочка, чей взмах крыльев 
породил цунами.

Адская энергия горя и страдания бу-
мерангом настигает самого Веронова. Он 
пытается укрыться от неё в воспомина-
ниях о матери, о былой любви и дружбе. 
Он ищет встречи с товарищем юности 
Степановым, с которым когда-то грезил 
постичь неведомое, вырваться за пре-
делы земного бытия через природу, на-
уку и поэзию. При встрече Веронову от-
крылось, что Степанов, сидящий теперь 
в инвалидной коляске, стал единствен-
ным и неодолимым препятствием на 
пути разрушительной силы художника. В 
своей маленькой комнате немощный 
мечтатель создал целую Вселенную, соз-
дал образ Русского рая, населив его ма-
кетами "Бурана" и "Курска", отправив в 
этот рай детей, погибших в Беслане. 
Друг Веронова сумел одолеть энтропию 
и на всякое разрушение перфомансиста 

ответил созиданием, запечатав зло, на-
ложив на него "крепких семь печатей". 
Чаша бед не перевесила, потому что в 
мире были не только те, кто проклады-
вал туннели в адские жаровни, но и те, 
кто прорубал колодцы в небеса: "Не вос-
торжествовало зло и мир не погиб, по-
тому что мать испытывает нежность к 
своему новорождённому младенцу. По-
тому что старик любуется цветком, кото-
рый распустился на клумбе. Потому что 
прихожанин бросил копейку нищему пе-
ред храмом. Этих малых проявлений ми-
лосердия и добра достаточно, чтобы 
уравновесить мировое зло, запечатать 
его, удержать в чёрных катакомбах души, 
откуда оно рвётся в мир".

Но битва продолжается. Поле боя — 
уже сам Веронов. Он ощущает в себе 
инородное тело: оно душит изнутри, рас-
пирает рёбра, давит сердце. Это стран-
ное существо, незваный гость, чужак, 
враг подчиняет себе Веронова, ломает 
его волю, говорит из его утробы на неве-
домом праязыке. С каждым перфоман-
сом, становясь всё мощнее, оконча-
тельно ввергает художника в отчаяние, 
вновь и вновь подводит к краю бездны, 
на дне которой светится чёрный брилли-
ант. Не помогает даже отчитка в мона-
стыре, после которой гость, поражённый 
копьём Георгия Победоносца, лишь на 
время покидает нутро Веронова, вскоре 
вторгаясь в него вновь.

Может быть, в Веронове поселился 
медведь, содранную шкуру которого он 
увидел в юности в Карелии и почувство-
вал, что природная гармония наруши-
лась. Может быть, это огромная собака, 
что в августе 1991 года на глазах у Веро-
нова загрызла ребёнка. Может быть, это 
большеглазый лемур, что изображён на 
вывеске корпорации Янгеса. А может 
быть, та самая змея, что притаилась в 
Кремлёвской стене, когда её покинули 
красные боги. Но кем бы ни был этот 
гость, если он вырвется наружу в полной 
силе — его уже ничто и никто не остано-
вит. Зверь накинется на Россию, как но-
вый век-волкодав, затянет её в бездну, а 
вместе с ней и всё мироздание.

Веронову остаётся одно. Он заглу-
шает слово смерти, чтобы было произне-
сено Слово Жизни, чтобы в России нако-
нец наступил подлинный День народного 
единства, чтобы вещий сон стал явью: 
"Государство Российское вновь начинало 
своё восхождение, как тесто, в которое 
Господь бросил небесные дрожжи. 
Кремль, как глыба розовой лавы, был 
свидетельством вулканического изверже-
ния, в котором извергалась всё та же за-
гадочная имперская сущность".

И нужно унести с собой "произведе-
ния рук художника", нужно вернуть страх 
и скверну, боль и отчаяние тому, кто был 
их источником: последний шаг в про-
пасть  — и все перфомансы затянула 
чёрная дыра, вобрал в себя таинствен-
ный бриллиант. Зло вернулось к злу.

А грязные следы замело русским сне-
гом  — белым, как покров Богородицы. 
Россия, устав от суеты, захотела помо-
литься, вздохнуть и услышать Слово 
Жизни — дивный стих о звёздах, что не-
сёт зима на небесном коромысле.

В Театре С одружество актёров Таганки 
состоялась премьера спектакля "Нечи-
стая сила" (инсценировка и постановка 
народного артиста РСФСР Н  иколая Гу-
бенко) по одноименному историче-
скому роману Валентина Пикуля.

У каждого в ида искусства  — 
своя магия. Театр. Здесь и сейчас раз-
ворачивается действие. Вживую люди, 

их голоса. Для тебя создают атмосферу, 
вызывают эмоции, чувства. Заставляют на-
блюдать за какой-то простой ситуацией лю-
дей совсем не знакомых или же историче-
ских персонажей. И эти персонажи  — с 
тобой. На твоих глазах происходит собы-
тие, принимается то или иное решение, ко-
торое ты ныне, спустя десятки или даже 
сотни лет, ощущаешь  — оно повлияло на 
тебя, на твою жизнь. Тебя ставят на пере-
крёсток истории. И она прямо на твоих гла-
зах поворачивается и идёт в ту или иную 
сторону. "Тебя призвали всеблагие как со-
беседника на пир"… Это ощущение тебе 
даёт театр.

В театре ты знаешь, что всё происходя-
щее на сцене  — "понарошку". Но сопере-
живаешь. Плачешь или ликуешь. И своей 
реакцией  — смехом, вскриками, аплодис-
ментами  — участвуешь. Можешь влиять: 
артист тебя слышит!

В театре всегда  — импровизация. При 
всей заученности и отрепетированности. 
Визуальный контакт. И ты взаимодейству-
ешь не только с артистами на сцене, но и 
со зрителями в зале. Вы в одно время ви-
дите одно и то же. Вы — команда. Вместе 
вы испытываете негодование или восторг, 
сопереживаете — вместе!

Но любите ли вы театр? Современный? 
Ведь театр прежде всего — это действую-
щие лица: актёры, режиссёры. А театраль-
ные деятели первыми бросились крушить 
СССР. Они публично сжигали партбилеты, 
глумливо совершая акт предательства и 
вероломства. Они истерично требовали 
защитить их от Конституции и расстрелять 
законно избранных депутатов Верховного 
Совета и граждан, вставших на сторону 
справедливости и закона. Они издеваются 
над классикой. Именно они стали бес-
стыже внедрять мат как элемент искус-
ства. Мы не столько слышим о постанов-
ках, сколько о разнузданности 
ниспровергателей святынь и их оголтелом 
воровстве.

Однако есть театры, достойные 
во всех отношениях. Репертуар, ак-
тёры и их школа, культура поста-

новки, отношение к зрителю. Эти театры ты 
полюбишь, как только побываешь! Но они в 
немилости у государства. И в СМИ вы не 
узнаете о них. Их руководители –не завсег-
датаи президентских посиделок, где, прита-
щившись в бейсболке, лениво, развалясь, 
слушаешь главу государства. Их не осы-
пают правительственными наградами так 
часто, что создаётся впечатление, будто 
они вообще не выходят из Кремля, сидя 
там безвылазно. При этом изображают из 
себя оппозицию и претендуют на реноме 
свободных художников.

Но именно те, кто не обласкан вла-
стями,  — жрецы театра! Они преданы ис-
кусству, преданы зрителю. И вот ты узна-
ёшь о премьере, о постановке. И попадаешь 
в театр, который  — храм! Начиная с ве-
шалки! Со вкусом и значением оформлен-
ное фойе с фигурами персонажей поста-
новки, на которую ты пришёл: они с тобой, 
ты  — с ними. Пропитываешься атмосфе-
рой, тебя уже подготовили к восприятию. 
Входишь в зрительный зал — интеллигент-
ная публика, изысканные декорации, пере-
дающие дух времени, стиль. "Театр Содру-
жество актёров Таганки". Премьера 
спектакля "Нечистая сила".

Николай Губенко обладает удивитель-
ной способностью показывать современ-
ность через историю. Потрясающая "Арена 
жизни" по произведениям Салтыкова-Ще-
дрина рассказывала о нашем времени язы-
ком Михаила Евграфовича и сценическим 
языком Николая Николаевича.

И вот — "Нечистая сила" по роману Ва-
лентина Пикуля. 2017 –тый  — год 100-ле-
тия Великой Октябрьской социалистиче-
ской революции. И коммунист Николай 
Губенко не мог не отметить, не мог не увен-
чать юбилей театральным событием  — 
премьерой. Но как осуществить "революци-
онную" постановку, когда в арсенале 
советского театра — сотни спектаклей раз-
ных авторов, режиссеров, театральных кол-
лективов, освещены, пожалуй, все револю-
ционные этапы, в центре внимания были 
все значимые фигуры того эпохального со-
бытия. Как в своей постановке уйти от ба-
нальностей, штампов, заимствований, по-
второв? Ведь этот опыт (уникальный, 
включающий абсолютные шедевры, гени-
альные работы советских актёров и режис-
сёров) довлеет. И вот Николай Губенко осу-
ществляет совершенно авангардную 
постановку, при этом не попирая традицию 
русского театра.

Действие спектакля разворачи-
вается в царской России, при "дворе", 
и охватывает время от женитьбы Ни-
колая Второго вплоть до революции. 

Как отец Николая Второго Александр Тре-
тий относился к сыну, его выбору супруги (и 
кто стал русской императрицей), кого хотел 
видеть на троне… Интриги двора. Принятие 
государственных решений. Появление и 

"воцарение" в царской семье Распутина, 
его убийство…

Николай Губенко делится: "В течение 
века Романовых сначала обвиняли во всех 
смертных грехах, потом они были канонизи-
рованы как христианские мученики. Театр 
же вместе с Валентином Пикулем стре-
мится показать их ни святыми, ни чудови-
щами, а такими же, как все, людьми. Это же 
относится и к более, чем противоречивой 
фигуре Распутина, которого одни считают 
святым, другие вором и шарлатаном, управ-
ляющим императором и императрицей. Бу-
дем откровенны, не были же они слабоум-
ными идиотами, что их так легко мог 
одурачить простой мужик. Тем не менее, 
все, что описывает Валентин Пикуль, и без-
наказанность, и порочность, и гниль си-
стемы, было. Не будем сомневаться в 
правдивости В. Пикуля. Его роман обращен 
к людям, способным мыслить".

А поразмыслить есть, над чем. И "при-
нуждение к размышлению" осуществляет 
не только Валентин Пикуль, но и Николай 
Губенко — сценическими средствами.

Спектакль интересен не только как худо-
жественное произведение, но и как своео-
бразный "урок истории". Большой фактиче-
ский материал, динамичная смена сцен. 
Постановка строится на этаком каркасе — 
фигуре писателя (актёр Д.Перов), который 
зачитывает значительные объёмы текста, и 
информируя, и скрепляя разные эпизоды, и 
делая логичным переход от действия к дей-
ствию. Писатель вездесущ: вот на сцене за 
столом, лампа с зелёным абажуром, под 
которым он читает, создаёт домашний уют. 
Вот он на огромном экране (им служит за-
дник сцены) в тех или иных ландшафтах и 
интерьерах, обращается к нам со своими 
размышлениями.

Революция — взрыв. Но он подготовлен. 
Кем-то, чем-то. Революционная ситуация — 
это когда "верхи не могут, а низы не хотят". 
Спектакль "Нечистая сила" со всей ясно-
стью показывает, что не могут, чего не хотят. 
Основной персонаж спектакля — Григорий 
Распутин (прекрасная игра актёра М. Ба-
сова, он и комичен, и трагичен). Но только 
ли он — нечистая сила? А элита? Её цели, 
приоритеты, поведение. Ходынское поле, 
1000 погибших, и — бал! Его не отменили! 
Вот уж воистину: "страшно далеки они от 
народа". Если урождённая принцесса Вик-
тория Алиса Елена Луиза Беатриса Гессен-
Дармштадтская, новоявленная российская 
императрица Александра Фёдоровна, не 
знающая Россию, не чувствующая её, по-
мыкает безвольным мужем-правителем, ко-
торому, по его собственному признанию, 
легче поступиться стратегическими интере-
сами, чем выслушивать очередную исте-
рику супруги, то может ли у такого государ-
ства быть радужное будущее? Точна 
актриса Н.Старкова в роли Александры Фё-
доровны: своим бездушием, холодностью, 
нелепой истеричной требовательностью, 
пристрастием к Распутину и его "провиде-
ниям", которыми император должен руко-
водствоваться в государственных делах, 
она вызывает неприязнь.

Низы не хотят вопиющей роскоши пра-
вителей, ради которой с народа дерут семь 
шкур, не хотят вмешательства в государ-
ственные дела банковского капитала, не 
хотят поражения на фронтах, гибели своих 
близких из-за воровства интендантов 
(сплошь "великих князей"), снабжающих 
фронт плохим вооружением и обмундиро-
ванием. Вы видели особняк Кшесинской в 
северной столице? Она что, ногами его на-
прыгала? Нет. Молодые крестьянки над-
рывно работали и даже рожали прямо в 
поле, чтобы эти дамы полусвета получали 
особняки в качестве "комплимента" от вели-
ких распутников. И разве нет прямой парал-
лели с современностью: Сердюков—Васи-
льева в Молочном переулке?

Мы видим, как, делая условия жизни 
людей невыносимыми, страну толкают в 
протест. Нам приводят документы, демон-
стрируют кадры кинохроники: у народа (ка-
кие красивые лица рабочих и крестьян!) 
надрывный труд, нужда, жалкие хибарки. У 
элиты — наряды, балы, игры, развлечения.

По сцене не ходят возмущённые народ-
ные толпы, пламенные революционеры не 
призывают на баррикады. Есть элита. И её 
слова, поступки вызывают негодование: ты 
видишь, чем они озабочены, как ведут себя 
(просто современная элита!), и кипит твой 
разум возмущенный.

В романе Валентина Пикуля действуют 
реальные исторические персонажи. Нико-
лай II, Александра Фёдоровна, Распутин, 
Феликс Юсупов, Победоносцев, Пуришке-
вич, Родзянко, великие князья… Около ста 
действующих лиц проходит перед зрите-
лем. Документы, воспоминания, письма, 
дневники, на которых строится постановка, 
свидетельствуют: Российская империя не 
приближается к краху, а её приближают! И 
Советский Союз тоже — не развалился, его 
развалили! Мы видим, какие события, какие 
люди (эти самые верхи!) были настоящим 
мотором и двигателем революционной си-
туации. Элита погрязла в воровстве, раз-
врате, наверх пробиваются за счёт угодни-
чества и шутовства. Крах прогнившего 
самодержавия неизбежен! Это очевидно. И 
разве это не о нашем времени?

Театр — особый вид искусства. Он со-
четает в себе всё: литература, музыка 
(звучит Малер, Шнитке, Шопен, Шоста-

кович. Элгар, Брукнер), живопись, балет, 
кино. Демонстрируется историческая хро-

ника, она несёт бесценную информацию. 
Но кроме того, видеоряд вызывает силь-
нейшие эмоции. Кадры быстро меняются, и 
ты видишь: в одной стране  — два мира! 
Крестьяне и дворяне, рабочие и фабри-
канты. Горстка паразитов заедает жизнь 
людей. Разве и это — не о нашем времени?

Современная постановка исторического 
романа. Как можно в события позапро-
шлого века внедрится с нынешними техни-
ческими новациями, чтобы это не рушило 
достоверность происходящего? Можно. И 
вот вам — экраны, спецэффекты, машине-
рия… И всё это не отвлекает, а углубляет 
содержание, дополняет эмоции.

Объёмы сцены расширены до бесконеч-
ности в пространстве и во времени. В про-
странстве: видеоряд уносит нас то в парк, 
по аллее которого идёт писатель, обращаю-
щийся к нам, то в баню, где хлещется рас-
путник Гришка с окормляемыми им да-
мами… Во времени  — кинохроника ведёт 
на фронты Первой мировой, на крестьян-
ское поле, на великосветский приём…

Весь задник сцены — не только экран, 
но одновременно и декорация. Меняется 
кадр, и вот уже персонажи действуют в ре-
альных интерьерах дворца, в кабинете 
премьер-министра… На экране проигрыва-
ются какие-то эпизоды, и разворачивающе-
еся действие перемещается на сцену. А 
когда идёт видеоряд, в котором человек 
движется на тебя из глубины экрана, то 
создаётся впечатление, что он спускается с 
неба. Персонажи выходят на сцену из зала 
и словно на машине времени перемещают 
тебя в свой век. Максимально задейство-
вано всё пространство: сцена, зрительный 
зал, боковая ложа — и там этакой ремар-
кой разворачиваются события. То есть всё 
вокруг бурлит, революционная ситуация — 
повсеместна.

"Точечные удары" демонстрируемых на 
экране кинореконструкций… Например, 
эпизод Первой мировой войны, "атака мерт-
вецов",  — защитников крепости Осовец: 
русские солдаты после химической атаки 
немцев (те были уверены, что все мертвы) 
встают и идут на врага. А разве выборы в 
Думу, когда после расстрела Верховного 
Совета либералы были уверены, что уже 
всех патриотов повесили на фонарях и 
убили канделябрами, но победили патри-
оты, это была не "атака мертвецов"? Либе-
ралы закричали в ужасе: "Россия, ты сошла 
с ума"? Но это был панический крик "Рос-
сия, ты ещё жива?"

Героизм и предательство. Самоотвер-
женность и корысть. Наверное, это всегда и 
во всех обществах было и будет. Но в каких 
масштабах! И какой пример показывают 
правители, элиты! Вот что важно и двигает 
историю.

В финале спектакля "элита" погру-
жается под сцену — она терпит исто-
рический провал. Революция!

И вот идут кадры кинохроники, которые 
ты смотришь с восторгом: парад Победы, 
верховный главнокомандующий, Гагарин, 
Королёв, великие стройки, выдающиеся 
учёные. Но вдруг на авансцену истории по-
лезли, как тараканы из щелей, ниспроверга-
тели памятников, попиратели святынь, се-
мибанкирщина  — тот самый банковский 
капитал…

Великой Россию делали великие люди: 
великие учёные, великие художники, вели-
кие труженики. А те, кому нужны только 
деньги и удовольствия, во все века губят 
её: предают, продают.

Нет театра без актёрского ансамбля. В 
этом спектакле действует около ста персо-
нажей. Задействована вся труппа, у некото-
рых — не одна роль. И у каждого — своя 
интонация, своя краска, своя линия игры. 
Никто не теряется, никто не "перетягивает" 
на себя. Большое сожаление, то единствен-
ное, чего мне не хватало в спектакле — на 
сцене нет Николая Губенко, блистательного 
актёра в любой роли.

Высоко профессиональна работа худо-
жественно-постановочной части: декора-
ции, антураж (свет, звук), работа по смене 
декораций точна и слаженна. Изделия ко-
стюмеров потрясают. Думаю, оживи персо-
нажи той поры и попади на сцену, они бы не 
заметили подвоха, что оказались не среди 
своих на очередном рауте, а в театре.

Хотя Валентин Пикуль писал роман, ос-
новываясь на документах, и вкладывал в 
уста своих героев (в том числе царя и ца-
рицы) их собственные слова (письма, днев-
ники), он слышал упрёки как со стороны 
монархистов, так и со стороны антимонар-
хистов. Как, думается, услышит разного 
рода упрёки и Николай Губенко. И этот 
спектакль  — очередной акт гражданского 
мужества художника, любящего страну и 
прошлую, и настоящую, желающего пока-
зать прочувствованную историю. Потому 
что эта страна — его! И в горе, и в радости. 
И вот в твоей стране хозяйничают люди, не 
имеющие никаких идеалов! Попирающие 
всё человеческое. Для которых верх мечта-
ний — набитое брюхо и утоление плоти. И 
ты демонстрируешь их омерзительную из-
нанку. Говоришь им: "Иду на вы"!

Спектакль обращён к зрителю. И к вла-
стям. Это предупреждение: опомнитесь! 
Неужели не понимаете, что терпению на-
рода приходит конец? Не видите историче-
ских параллелей?

Сверхактуальная постановка историче-
ского романа. Уникальная работа уникаль-
ного режиссёра и уникального творческого 
коллектива.
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